


u ‘mestres de musica’ (o primeiro, em pé, tocando o
de “tawurawanad” e cantando; o segundo, sentado, O AGmiatoté™”, ao solo), e tres
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Capa

aspecto do ritual do “Tawurawana”, realizado no “hoka'yterip”, ‘terreiro’, em frente ao
hoka'y”, 'tapul’. Observe-se a estrutura nucleo-periferia, no nucleo, dois “‘maraka’yp’’,
“tawurawanaakamity”, ‘chocalho

“jnamiepy”, 'aprendizes’. As meninas em linha, numa segunda periferia, sdo ‘partici-
pantes’, embora facultativas. Note-se a casa estilo tradicional xingGano, a esquerda, € 0
o '‘rancho” a direita (residéncia de duas pesquisadoras do instituto -Linguistico de
Verio). Ao fundo, vegetagao caracteristica da regio.

DEDALUS - Acervo - FFLCH-FIL

Musicologica Kamayura :

IV

W

210




)

3 A2 Y W st 2. \ M u’.\&\c{v_ WECY

T )
\\\l\f\)-t_lh.l. G (‘E:u__..

'3(&\.'3\- baadoags V"‘-““‘--“@«i ' | .

Biblioteca Digital Curt Nimuendajua
http://www.etnolinguistica.org

De Babe, este o livro



INDICE

2.0.

_APRESENTAGAQ
D.1; TADVERTENCIA! ...oovrecrviemiroriesemsscomecemesssssssessnsssssssssssssssssos 13
0.2. "SUMARIO DA DISSERTATAO T ....ooovooirvienrisis e, 15
0.3. AGRADECIMENTOS  ....covrvvvveeeimmarienerrmcrccecomsassasssssssssrs e 19
NOTASH o R o E— 21
0.4" NOTA SOBRE A'GRAFIA DAS PALAVRAS INDIGENAS; ......... 23
_CAPITULO I: INTRODUCAO;
173 0S KAMAYURA E O ALTOXINGU. ....orrvevvvvieeeeceneenicnene 27
1.2, MUSICA COMO CODIGO CULTURAL:
NOTAS PARA UMA TEORIA DA MUSICA ....ooooerssecsscne 37
§ 2.1 De Yazer miisica: repensando d EIOMUSICOIOGR ... =l
1.2.2.De talar sobre musica: etnografias veihas ¢ noves..., 43
13, KAMAYURA, GENTE: TRABALHO DE CAMPO ENTRE 1R:
DIOS NAO-FEROZES OU AMAVEIS, O ETROGRAFO TUM
UMA POSTURA TAMBEM NAO-FEROZ OU AMAVEL; ".".05o 49
NIOTAS! oovoreeveeseeee oo sesomsoees s st 58
CAPITULO 1I: ALGO SOBRE O CONHECIMENTO KAMAYURA
2. O.NEBBQ ANUP: DE OUVIR' A 'COMPREENDER ... 75
22 MAQUINAS PARA VIAJAR NO TEMPO: O MAWE ¢ 0 ARG.... 81
2.3 BREVE NOTA SOBRE A COMPARACAC EM KAMAYURA:
0, IGUAL , & SEMELHANTE 2 0 "DIFERENTETO™PUR BX;
CELENCIA'; O ‘MEMBRODE "I IIIIIIIiIiiiiziinins 8
NOTAS! oo ssoeeeesseeess e e 87



3.0, CAPITULO Ill: MUSICOLOGIAS KAMAYURA!

e T Rl 1 e g — R =R =R

3.2.1.1. O subdominio.2ihu: analise e descricao acus-!
------ e -\--\--\--\--\--\-jnl------------------------
ticas Kamayura: ....00 000l I

de 2fhy oI IIIIIIToToTimmmemee

;Jobre a”torga’ (dimensao i) a_ intensidade

de 2ARd "I IIIIII I

-Sgobre @ "origem’” (dimensao jii): o timbre_de

Fihty oI IIIIIIIITIoTnI T

3,227 "A OPOSICEO 8Nnire Zn6'eng | MAraka ...
3273, A"CateGONA AFAKS ............ooooooooo
3.2.3.1. Nota prévia: desenvolvimento da _categoria
""" Tmaraka L

. A Oposicao kewers ] 2marakal ...

_____________________________

______________

100

102

104

104

106

107

Ramaydfd = o I 113
8.2.33. 0s marakatap, instrumentos_musicaisi ......... 113
Apresentagdo 308 “insirumenios musicals' . 11
0 BMArAKS oo 116
2, NGMIAOIA ........ooooeeeeeeeeeeoeoeoeiee 116
B0 2AWITATE ..o 117
B DAWITAFETT .oooooooeoeoeeeeeeee 117
5. BUTU'E oo 117
B BGRTEENE e 117
7. T@AKWALE oo 117
B. TAFBW] ..o 118
I 2. T R 118
MO 2KUFUEA oo 119
11 2KUPURAT) oo 119
T2 KGYEREDE oo 119
13 ARKAMO oovoooooeoeeeeeoeeeeeeeoeeeee 119
£4.7KOYBREMT o 119
95, NGRAIO oo 119
16 WaranUmia .........ccooooooomrvemmeeooreerooeeeeen 119
A7 PABDATE oot 122
8. UFIWUE oo 122
TG VAKGTAREIRT oo 122
£0.” Yakokoakamity | ..........c..cccocomeeomrennrirnrrrnnnnnn. 122



- -

gg,_ _I(_v\_/a_r_y_rglgfinﬂty_: .............................................. 122
B3 IaSSCAG8SS 868 Tidrakaian .. ....... 122
- fpresentagac da taxonomid ... 125

-Asidimensaes ide} contraste ida taxonomid
de marakatapr ... ... . 1125

- Definicoes componenciais das categorias |

:ye_r_rrjipgi_s_(_jg_n_\gr_a_l(_aEp_: ................................... 132
."_A'_r\'ié_r'_e'_c}('z'_c'_o'_n'_ju'ir'lt'_cj ........................................ 132

. Considera¢des finais sobre a taxonomia ge-,
[afI:Qe: marakatap,” 77T TIIIT I TTTT0T 133
- Tres Teclassiticacoes de marakatap; ... 134

Bobie 14 ¢ansinicdo. afinacio e execugio
dos marakafap! " T TN TN 138
. 50bre a ConstruGad ..o 138
~8obreaafinagag ... 138
. S0DIE A EXECUGAD! .ovooreiiroeeoee 139
NOIAS oo 140
4.0. CAPITULO IV SOCIOMUSICQLOGIAS_KAMAYURA!

8.1 NOTA PREVIAT oo e 147

4.2._AVIAGEM DO VERBO AQ_CORPQ PASSANDQ PELA MUSL:
CA: MUSICA COMO COISA RITUALY ... ..o - - -7~ 149

4.3 _ESTRUTURAS ELEMENTARES SOCIAIS. POLITICAS. ECO:|
NOMICAS E MUSICAIS, - oo iniiiiiiiioo 155

43.1_A oposicdo entre homens e mulheres: 3marakatete x
""" ni3marakatefeyte "~ "7 7T T ITIII I T T TN 158

T g m T m LA T ey T — = ,— — —— — p — — — — — = — — — — — — —

433 SUBSBNCIA’ & OIBOTAGEE MUSICHIS v 159
44" CRIACAD; APROPRIACAD E TRARSMISSAT MUSICATS; ... 161

B oo oo oo o o S S e o IS SR, e, sy

45. A MACRO ESTRUTURA DE REALIZAGAC DO RITUAL: O
CYAT, ‘PATROGINADOR’, O MAHARAYP, MESTRE DE MU

SICA”[OFICIANTE') E OS KAMARR, “PARTICIPANTES ... 161
46,05 2NUMIAMA'EAREYY: NOTA SOBRE O COMPLEXO DAS

1FLAUTAS SAGRADAS™ ENTRE OS KAMAYDRA "..ooooo oo 171

NOTAS oot st s 177

* TANTROPOLOGTA DA COMUNICATAD NO ALTO-XINGU; ~...~" 165

52 DA MUSICOLOGIA A MUSICOPATIA: IDEIAS” PARA OMA;
" PESQUISA DE DOUTORAMENTO: ~ 700 I IIIlIliiiiiinii 191
NQf_AS .......................................................................................... 192
REFERENCIAS ...oooooerveovoeirecssereesiosseesisseesssssssesgassesssessss s scsssssoie 193
Ve T=11Te 1o SRR 211



apresentacao




adverténcia

Este e o texto, pouco modificado, de minha dissertagao de mestrado,
apresentada em outubro de 1976 a Universidade de Brasilia, Instituto de
Ciéncias Humanas, Departamento de Ciéncias Sociais, Programa de Pos-
Graduagao em Antropologia Social.

As modificagoes aqui introduzidas sao de muito pequena monta, to-
das com a tendéncia de apenas tentar corrigir os mais evidentes equivocos,
exageros, imprecisoes, faltas, etc, da edigao original, nao tendo eu tido, as-
sim, efetivamente, o objetivo de rever a dissertagao, como talvez devesse
fazer.

Uma dissertagao de mestrado — ao menos esta minha —, é muito a
ritualizacao das tensdes e insegurangas porque passa o estudante no seu
primeiro noviciado em direcao a vida cientifica. Neste sentido, mudangas
mais profundas na versao original podem vir a transforma-la em pega com-
pletamente diferente, o que se, por um lado, certamente, terd suas vanta-
gens, pelo outro, representa antecipagao, impropria a meu ver, daquilo que
s6 a maturidade do estudante e a critica dos colegas poderdao com efeito
realizar.

Quero agradecer muito especialmente aos Profs. Roque de Barros La-
raia, Daniel Gross e Anthony Seeger o fato de me terem ajudado, com sin-
ceridade, no ritual de defesa de minha dissertagdo. Suas observagbes —
infelizmente nem todas aqui incorporadas —, efetivamente me fizeram me-
Ihorar a percepgao do tema do meu trabalho, coisa que devo, mais espe-
cialmente ainda, ao Prof. Laraia, que assumiu a orientagao do mesmo e,
assim, depois, a Presidéncia da Banca, desde momento particularmente di-
ficil de meu noviciado no Programa de Po6s-Graduagao em Antropologia So-
cial da Universidade de Brasilia. A Rogue, pois, a minha gratidao pela sua
completa disponibilidade, mais uma vez comprovada.

No final, quero de novo deixar bem clara aqui a gratificagao que o tra-
tamento dos meus colegas da FUNAI — especialmente os da Divisao de Es-
tudos e Pesquisas do Departamento Geral de Planejamento Comunitario —,
me propiciou durante todo o tempo em que estive envolvido neste trabalho,
gratificacao esta tornada especiaimente explicita pelo apoio e interesse que
o General Ismarth de Araudjo Oliveira, Presidente do Orgao, tantas vezes de-
monstrou com relagao ao mesmo. )
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sumario da
dissertacao

A presente dissertagcao — apenas inicio de projeto muito mais amplo
—, tem por objeto 0 meta-sistema de cobertura verbal do sistema musical
dos indios Kamayura do Alto-Xingu, meta-sistema este que inclui, basicamen-
te, classificagao e nomenclatura das coisas musicais. Inintencionalmente,
assim, em tao poucas palavras, ja estara audivel o plano do projeto a que
me referi acima: falar sobre x e “fazer” x delimitando formas de conheci-
mento muito diferentes — proposicao especialmente crucial neste caso,
quando x & musica —, o trabalho ora apresentado se contenta em sé es-
tudar a primeira destas formas, o projeto a longo prazo, no entanto, preten-
dendo abordar as duas integradamente, objetivando, no final, uma colabora-
¢ao de medio e longo alcances a Antropologia da Comunicacao — a Se-
mantica Musical em particular —, estes alcances se definindo em termos, o
primeiro, do Alto-Xingu no referente aos indios xingluanos, o segundo, da
teoria antropologica no geral.

Figue estabelecido, pois, que o objeto da presente dissertacao €, sis-
tematicamente, tao somente aquele meta-sistema, o tratamento do sistema
propriamente falando tendo ficado para o futuro, esta sequlenciacao se de-
vendo a diversos motivos. De inicio, coloque-se o fato de que a compreen-
sao do primeiro conjunto é estratégica para o entendimento do segundo,
o discurso verbal sendo, como €, um dos mais fundamentais aportes, de um
lado, da cultura, de outro, da Antropologia; depois, pese-se o outro fato,
interdependente com relagao ao primeiro, de que o estudo antropoldgico
de objetos verbal-cognitivos dispoe ja de apreciavel armagao, o que com tan-
to vigor ndo pode ser dito no referente a musica, o corpus scientiarum
musicarum, antropoldgico e das ciéncias sociais no geral, estando a mere-
cer um tao urgente quanto primordial corte epistemolégico.

Sobre a diferenciacdo e relacao entre os dois conjuntos acima refe-
ridos, registre-se, inicialmente, que a natureza gnosioldgica (1) do meta-sis-
tema €&, basicamente, verbal-cognitiva, a estrutura taxonomica, i.e. de inclu-
sao vertical e contrastre horizontal, dela sendo o principio l6gico elementar.
Por outro lado, o sistema de conhecimento musical, muito embora, no pla-
no de expressao, seja também de base cognitiva, no plano de conteudo se
instala nas matrizes afetiva e psicomotora, fundamenta!mente. Note-se que a
relagao entre os dois sistemas se desenha em termos da indicagao (confor-
me adiante) do segundo pelo primeiro.

Por oposigao ao tradicional modelo literario — depois linguistico —,
da expressao e do conteudo estruturalmente isolados, meu trabalho se ba-
seia no pressuposto do compromisso existente entre estes dois planos, co-
locando-se, assim, portanto, proximo a pensadores que estabelecem o meio
€ a mensagem como co-constrangedores. Assim, pensa-se aqui a percepgao
junto da conceptualizagao, este tipo de postura garantindo o pleno estabe-
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fecimento das naturezas gnosiologicas do meta-sistema e do sistema envolvi-
dos. hem como o da natureza da relagao vigente entre 0os mesmos — rela-
¢ao, como se disse, de indicagao e nao de tradugao: -aqui, a armacao ver-
bal-cognitiva define-se como informagao armazenada sob forma codificada
indireta, nao penetrando no campo semantico-musical propriamente dito, so
elicitavel, este, via 0 meio proprio (2).

Com relagao a musica, a omissao da Antropologia chamada “geral”
assim como o fechamento da Etnomusicologia tem como base. entre outras,
0 primado verbal-cognitivo do.conhecimento Ocidental, assim como, conse-
qlente, o falso dilema sonoro-nao sonoro, isso tudo alimentando aquele mo-
delo da expressao e do conteudo descolados — que, de resto, tenta tornar
verdadeira a falacla do verbo como tradutor de tudo: o presente estudo
aponta, entre outras, para a idéia de que no Alto-Xingu o cerimonial é lingua-
gem franca, intraduzivel, intraculturalmente e de forma direta, por lingua, coisa
que se fale. Assim, nao & nem por falta nem por acaso que 0s xingiianos
0 que se dizem o fagam, basicamente, cantando, tocando, dangando.

Além de também atuar no tema da adaptacao ecologica e, dentro dele,
no da relevancia do ouvir e do “fazer'' musica, a dissertacio tem preocupa-
¢Oes “socioldgicas’, estudando os rebatimentos do conhecimento musical
na ordem social e vice-versa. Admite-se o meta-sistema verbal-cognitivo co-
mo indicador do sistema musical, tomado, este, como a base da expressao
musical: € esta expressao que, como ponte, transforma o mito na danga, a
suite mito-musica-danga configurando o cerimonial, a linguagem franca
xinguana.

A dissertacao esta dividida em cinco capitulos, o primeiro (Introdugao)
sendo a sua armagao tedrico-metodoldgica. Aqui, estudo o Alto-Xingu e, ne-
le, os Kamayura, o objetivo da investigagdo sendo a apresentagdo, em gran-
des linhas, destes indios, inclusive no que toca as relagcdes dos mesmos com
a sociedade xinglana no geral, com a sociedade indigena do Alto-Xingu e,
também, com o mundo dos brancos ali presente (3): o cerimonial e, ai, a
musica, € ponto focal do estudo gue propde uma visao um tanto nova da
area, para o que se procede & uma rapida analise da bibliografia pertinente.
Ainda na Introdugao, no segundo ponto, suscintamente me dedico a uma re-
leitura das literaturas etnomusicologica e etnocientifica, consideracoes, de
muito pequena monta, sobre o Claude Lévi-Strauss das musicoldgicas nas
Mitologicas também sendo feitas. Esta releitura pretende ser a base do meu
pensamento sobre a musica como codigo cultural e sua colocacao na area
cultural do Alto-Xingu. Concluo 0 primeiro capitulo com uma secao sobre o
meu trabalho de campo.

O segundo capitulo (Algo sobre o conhecimento Kamayura) apresenta
sumaria e exploratoriamente uma etnografia do conhecimento desses indios,
isto do ponto de vista gnosiolégico geral, com o objetivo de estabelecer
certos principios cruciais da sua logica. Pretendo aqui. entre outras coisas,
evidenciar a relevancia do canal auditivo entre os Kamayura,para tanto tra-
balhando no tema das relagdes entre adaptacao ecoldgica e conhecimento.
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O capitulo trés (Musicologias Kamayura), juntaménte com o que se
Ilhe segue, € o cerne desta dissertagao. No primeiro, trago a luz o meta-
sistema acima referido, encontrando-se aqui o acento etnocientifico do pre-
sente trabalho. Este capitulo tem o seguinte roteiro: © dominio ihu, corren-
te sonora’ ; os subdominios 2ihu (4), ‘corrente sonora qualquer’ , e heeng,
‘linguagem’ ; os subdominios menores 2he’eng, ‘lingua falada', e maraka,
‘musica’ ; o plano geral do subdominic menor maraka, ‘musica’ ; os mara-
katap, ‘instrumentos musicais’.

O quarto capitulo (Sociomusicologias Kamayura) estuda os rebatimen-
tos da musica nas ordens social, politica e econdmica, e vice-versa, o ritual
sendo o ponto focal da analise. Tem-se aqui, pois, a abordagem do dominio
intersec¢ao do musical com o social em amplos termos, nao faltando .a esta
abordagem trabalho sobre a estrutura do discurso cerimonial dos referidos
indigenas.

Finalmente, coloca-se a Conclusao, quinto capitulo da tese. Reestudo
aqui dois topicos: o cerimonial, e, dentro dele, a musica como linguagem
franca xinguana, tentativa de levar adiante as profecias de Hymes (1967) no
qgue respeita a Antropologia da Comunicagao — isto, aqui, com ponto de
concentragao na musica. Neste topico, procuro sumarizar a releitura que fiz
na Introdugao. Concluo a tese apresentando idéias que tudo tém para orien-
tar a segunda parte do meu projeto cientifico no Xingu.

Esta dissertagao tendo — como ja se disse anteriormente e adiante
se vera de forma concreta —, um especial apoio na Etnociéncia, desta nao
adota, no entanto, a afetagao formalista que se resume nas contengdes da
suficiéncia, elegancia e parcimonia, tal rebeldia se devendo a motivos de di-
versas naturezas, comegando pelo convencimento de que conhecer é algo
de extremamente doloroso, dramatico, dificil e compromissado, algo em que
nao cabe, portanto, neutralidade, muito menos a axioldogica. Acrescente-se a
este motivo basico, dois outros: o de a minha personalidade nao se coadu-
nar com tanto equilibrio, ou, por outra, se equilibrar muito diferentemente;
e o de eu querer aqui cumprir a tarefa fundamental do etndgrafo, quai seja
a de, o mais abrangentemente possivel, tentar revelar a realidade; mesmo
que, com esta perspectiva de abrangéncia, venha ele a correr o risco de
modelos e todos os fatos apresentados nao concordarem integralmente.
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NOTAS

Uso aqui o termo gnosiologia despido de seu compromisso metafisico, neste sentido, pois,
nido se opondo, ele, ao de epistemologia, de matriz mais positivista. Com aquele termo
quero me referir ac conhecimento como um todo, abrangendo aqui, portanto, os dominios
cognitivo, afetivo e psicomotor. Sobre estes trés dominios e a teoria que os estabelece,
conforme a Introdugéo.

Sobre a nogdo de relagao de indicacao, diferente da de tradug#o, veja a Introdugéo, adiante.

Conforme se vera na introdugdo, o modelo do Alto-Xingu aqui adotado subentende, entre
outras, as nogdes de sociedade xingiiana e do Alto-Xingu, a primeira coincidindo com a
chamada area do uluri (“area cultural d¢ .Alto-Xingu') e a segunda com o sistema social
que abarca todos os habitantes indigenas da regiao.

Sobre o valor fonético do alfabeto Kamayura aqui adotado, veja as paginas seguintes (Nota
sobre a grafia das palavras indigenas). Conforme se vera adiante, note-se que, entre outras,
as formas fonoldgicas de ihu, fie’eng, maraka e marakatap apresentam diversos significa-
dos, isto devido seja & polissemia ou ao trabalho simultineo em niveis diferentes de con-
traste. Conforme adiante, tal diversidade de significados serd sinalizada aqui pela prefi-
xagao da forma fonolégica com nameros diferentes, i.e., “1-", "2-", etc.
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nota sobre a grafia
das palavras indigenas

Sobre a lingua Kamayura, da familia Tupi-Guarani (conforme a apre-
sentacao de Melatti 1970:44-50 da classificagao das linguas indigenas brasi-
leiras, ainda inédita, de Aryon Dall'lgna Rodrigues), existem os trabalhos de
Harrison (s.d. e 1968), Salzer (1974a e 1974b) e Salzer e Clapper (1974), o
primeiro e o uitimo sendo tao somente o Formulario dos vocabularios pa-
droes para estudos preliminares nas linguas indigenas brasileiras (veja Mu-
seu Nacional 1960). Deve-se reconhecer, portanto, o estagio ainda bem ini-
cial dos seus estudos, meu trabalho, por natureza, nada podendo acrescen-
tar a esta situagao.

A grafia das palavras Kamayura aqui adotada reflete uma intencao es-
tritamente fonética, o quadro dos sons que eu percebi desta lingua,, aproxi-
mado ao de Salzer (1974a:10), sendo o seguinte, no alfabeto de Pike (P)
e no “pratico” (p) usado nesta dissertagéo:

1. Consoantes:

bilabial alveolar alveopalatal velar glotal
(P) (p) P (p) (P) ® P e P (P

oclusiva p p t t k k ?
africada ts

nasal m m n n n A m ng
continuante w w y y h h
flap r r

2. Vogais Orais:

anterior central posterior

Py (P (P) P (P (p)

alta i i ¥ y u U
baixa E e a a o) o]

3. A nasalisagao, que pode ocorrer em qualquer vogal, e que, ocorren-
do, rege a palavra inteira, € aqui indicada pelo til (~), o qual, no entanto,
representa palatalizagao quando sobre o n. Acento nao € indicado, recain-
do sempre na ultima silaba.

Sobre a grafia dos nomes dos grupos indigenas brasileiros, procurei
atender a convencao e/ou listagem, respectivamente, da 12 (1953) e 22 (1955)
Reuniao Brasileira de Antropologia (veja 1955a e 1955b), exceg¢oes feitas pa-
ra Aweti (que escrevo Awiti), Kuikutl (Kuikiro) e Yawarapiti (Yawalapiti).
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Os Kamayura e o alto-xingu

O Alto-Xingu compreende as terras marginais aos formadores do Rio
Xingu, caracterizando-se pela abundéancia de grandes e pequenos rios muito
piscosos; destes, o Ronuro, o Batovi e o Kuluene sido os mais importantes.
O relevo aqui é quase nulo, apenas levemente marcando os interflivios, a
cobertura vegetal sendo, a sul, a de cerrado tipico do Brasil Central, de vez
em quando a esta se interpondo matas ciliares; a norte, as arvores encor-
pam, resultando uma floresta de transigao para a de tipo amazénico.

Observa-se na regiao uma rigida oposigao entre as estacdes seca e
chuvosa, esta Ultima se estendendo mais ou menos de outubro a abril; nes-
ta época as aguas podem subir muito de nivel, alagando as grandes exten-
soes de terras de varzea. Note-se que, por se localizarem em terra firme, os
aldeamentos e rogas indigenas estao livres deste transtorno. Ja na seca, é
comum o céu quase completamente sem nuvens, o que s6 muda a partir
de setembro, que o ja tem carregado, inclusive da fumaca das queimadas. (1)

A regido, que abriga atualmente quinze grupos tribais (2), foi reserva-
da como Parque Nacional do Xingu em 1961, isto como resultado de preten-
sbes indigenistas que datam de 1952. Em 1968, ocorreu a primeira alteracao
no tragado original do Parque, tendéncia que se acelerou com o decreto de
1971, que mudou substancialmente seus limites (3).

Por sua natureza geografica, que condiciona dificil acesso por todas
as vias, a area se caracterizou até ha bem pouco tempo como refugio para
0s grupos tribais que para ia foram se dirigindo, este deslocamento se ten-
do dado devido, provavelmente, a rearranjos demograficos que remontariam
ao seéculo XVI. Refugiados, ali ficaram, os grupos, mais ou menos resguar-
dados de incursdes alienigenas, tanto da sociedade nacional quanto, inclusi-
ve, de sociedades indigenas outras, isto duranda até fins do século passado,
de quando datam as primeiras penetragdes' civilizadas”’, documentadas, na
regiao, levadas a cabo pelo naturalista alemao Steinen (veja 1940 e, depois,
1942). A partir dai, diversas expedicoes foram se sucedendo (veja Meyer
1897, Schmidt 1942), sendo que na década de 40 deste século os Irmaos
Villas-Boas, na vanguarda da Expedigdo Roncador-Xingu (veja Meirelles
1960: 253-259 principalmente e passim), ali se estabeleceram definitivamente.
A politica imposta na area pelos Villas-Boas mostrou-se extremamente produ-
tiva, conseguindo resguarda-la da ocupagdo, sempre iminente, por parte de
segmentos da sociedade brasileira que, atualmente, no entanto, a cercam
com grandes estabelecimentos agro-pecuarios (“‘fazendas’), a norte ja es-
tando, inclusive, o territorio, cortado pela rodovia federal BR-080.

Quando Steinen chegou ao Alto-Xingu, encontrou ai ja consolidada a
sociedade xinglana, composta de grupos que, a uma provavelmente muito
grande diversidade socio-cultural original, conseguiram, com o passar do
tempo, sobrepar uma notavel uniformizagao, nao atingida, esta, no basico,
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somente no plano linguistico. Galvao (1949, depois 1960) estabelece o Alto-
Xingu como area cultural, os seus membros sendo exatamente os grupos
tribais que formam a sociedade xinglana (4).

Habitam no Alto-Xingu, porém, tanto os indios xinglanos quanto os
grupos ‘‘intrusivos”, recentes e ndo, os primeiros atualmente se espalhando
em torno do Posto Indigena Leonardo Villas-Boas (onde também se locali-
zam os Txikao), sendo que os nao-xinglanos tém centro a norte, no Posto
Indigena Diauarum (Suya, Yuruna, Kayabi e Krenakoro) e, rios abaixo ainda,
no Posto Indigena Kretire (Txukahamae) (veja mapa).

De um ponto de vista legal, no presente o acesso civilizado a area
faz-se muito limitadamente, em principio somente sendo possivel através de
voo semanal do Correio Aéreo Nacional: cientistas sociais, funcionarios da
FUNAI e turistas sao os visitantes mais constantes aqui. Ainda deste ponto
de vista, a saida de indios é, também, extremamente controlada, via de re-
gra sO se dando nos casos de tratamento urgente de saude. Note-se, no
entanto, que o atual cerco que a socidade nacional faz ao Alto-Xingu torna
essas contengdes quase frouxas, isto consideradas tanto as saidas de indios
quanto a entrada de ‘‘civilizados’, a isso tudo se acrescentando o fato da
existéncia, dentro ja& dos limites deste territério, de uma base de apoio do
Correio Aéreo Nacional, o Jacaré (veja mapa). Esta base, também elemento
grandemente dissociativo, esta ali instalada desde ja cerca de 1947.

.

Atualmente, a regiao do Alto-Xingu pode ser entendida como compor-
tando diversos sistemas de relacoes sociais, diversas sociedades nao-con-

gruentes entre si mas articuladas numa escala de graus de partilhamento:

e abrangéncia socio-culturais, isto se evidenciando, entre outros critérios,
pela vigéncia de tipos distintivos de relagoes de identidade étnica. No co-
mego da escala, estao, de per si, todas as quinze unidades locais (tribos)
(5) da area, i.e. os Kamayura, Kayabi, Txikao, Kalapalo, Awiti, etc; estas so-
ciedades se definem, em todos os dominios, pelo grau de partilhamento
maximo e de abrangéncia minimo, efetivando-se pelo tipo de relagao “mem-
bro de tribo qualquer da regiac do Alto-Xingu — membro de (mesma) tribo
qualquer da regidao do Alto-Xingu”. O segundo grau da escala localiza a
sociedade xingiiana e se evidencia pelo tipo de relagao de identidade étni-
ca “membro de tribo qualquer xinglana-membro de tribo (diferente) qual-
quer xinguana” Diminui. agora, o nivel de partilhamento, aumentando o de
abrangéncia, os dominios, respectivamente, lingliistico e, dentro outros, ceri-
monial, sendo grandemente -explicitadores disto. Em seguida, se coloca a so-
ciedade de todos os habitantes indigenas do Alto-Xingu, a relagao tipica ago-
ra sendo ‘membro de tribo qualquer xingiana — membro de tribo qualquer
nao-xingliana”. Com nivel de partilhamento minimo e de abrangéncia maxi-
mo, em todos os dominios, este € o grau final da escala, em termos indi-
genas. Exacerbada a abrangéncia e quase anulado o partilhamento — mais
umz vez todos os dominios sendo considerados —, € que se coloca o grau
da escala que localiza o confronto do mundo indigena com o dos “‘brancos’.
Se antes a escala explicitava sociedades tribais, todas indigenas, aqui vai ela
apontar para uma sociedade interétnica branco-indigena, as diferengas exis-
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tentes entre estes dois tipos de sistemas de articulagdo étnica, sendo aqui
estabelecidas conforme Cardoso de Oliveira (1974: 2). Dois subtipos dessa
ultima sociedade (interétnica) podem ser divisados na area: um primeiro que
se define pelo contato do indio com o branco enquanto filtrado, isto é, con-
trolado, pela FUNAI; e um segundo, que se concretiza em termos das re-
lagdes do indigena com os habitantes das “'fazendas” e da Base Aérea do
Jacaré, relagoes estas ocorrentes a revelia do érgao governamental. Note-se
gue no primeiro caso os atores ‘‘civilizados" sao aqueles cientistas sociais,
funcionarios, turistas, etc, entrados legalmente no Parque: a ideologia do
contato aqui € basicamente protecionista. Ja o segundo tipo de sistema se
enquadra, tipicamente, na categoria ‘‘sistema de friccao interétnica assi-
métrico”’, cunhado pelo mesmo Cardoso de Oliveira (veja op. cit.: 2-5).

O modelo acima exposto, que, a par de administrar um emprego ex-
tremamente Util das nogdes de cultura e sociedade, € um estabelecimento
“émico’ xinglano (6), tem para esta dissertagao a virtude, “ética’”’, de, sem
me obrigar a malabarismos de reconstituicao de identidade étnica me propi-
ciar a plenamente clara definicao de meu objeto de estudo: a presente dis-
sertagcao  se propde a abordar os indios Kamayura centralmente do ponto de
vista de um dos seus muitos subsistemas de conhecimento cultural que pro-
duzem comportamento altamente aceitavel, simultaneamente, nos niveis intra
(Kamayura) e intertribal (xingano), no primeiro nivel este grupo local sendo
referencial, no segundo, varietal. Note-se que, com isto, nao se quer nem
isolar nem anular a especificidade Kamayura com relagao a seu contexto
xinguano, tao somente se advogando estabelecé-la, coerentemente, em ter-
mos de um modelo de vigéncia nativa e analitica a um sé tempo. Por ou-
tro lado, o modelo nao impede incursoes para além do mundo da area do
uluri(*‘civilizado” e ou indigena), isto, no entanto, e somente assim, na me-
dida em que as mesmas se revelem sistematicamente necessarias, este dis-
cernimento sendo importante na diregao ja de uma critica da Etnclogia do
Alto-Xingu naquela sua tendéncia caracteristica de tao somente descartar

o xingUano do nao-xinguano e, todos, do ‘‘civilizado”, desintegrando-os
assim. (7)

As etnografias que desde Steinen (1940 e 1942) até aqui vém estudan-
do os grupos da regiao do Alto-Xingu raramente se dao conta de que estao
de frente a um processo de mudanga sdcio-cultural de grandes proporgoes,
na imensa maloria das vezes cada uma delas se colocando, tao somente, em
termos de seu presente etnografico particular, isolando-se, por outro lado,
no seu objeto especifico, i.e. tribo, de analise. A este isolamento — acres-
cente-se —, 0 que se tem seguido, quase sempre, tem sido ou generalizagao
xingliana nao-circunstanciada ou, também, singularizagdo excessiva do gru-
po local abordado. Além disso, como ja foi dito, quando muito, grande par-
te dessas etnografias se tem contido, de maneira quase antindmica, na opo-
sigdo ‘‘xinguano-nao xinguano”, assim descurando, pois, o fato capital de
que o sistema que realiza esta Ultima oposigdo &€ o mesmo que elabora as
sucessivas, de '‘indio-nao indio” e ‘‘qualquer grupo triba' da regido do Alto-
Xingu — qualquer grupo tribal da regido do Alto-Xingu (diferente)”.



Muito embora esta dissertagao nao seja um estudo nem de mudanga
nem de situagao de contato — inclusive se definindo ela em termos apenas
de um grupo local e, deste, de dois cortes sincrénicos muito curtos, num pe-
riodo, tambem pequeno, de seis anos —, muito embora isto aqui aconteca,
a reflexao diacrdnica, sobre esse processo multilateral, ndo é a ela estranha,
ao contrario estando aqui presente como preocupacao fundamental, geratriz
mesmo.

Tomado o Alto-Xingu como area de refugio que, com o correr do tempo,
passou a abrigar cada vez mais e mais grupos étnicos (8), para que esta si-
tuagao de contato multilateral nao resultasse em ruptura, a diregao que a
mesma tomou foi a da uniformizagao sécio-cultural em praticamente todos
os dominios, assim se configurando a “‘compressao cultural” de que fala
Galvao (1953: 10). Os focos deste processo sdo dois, interdependentes: no
ambito indigena intertribal, o mundo xingliano. aqui podendo-se ainda divi-
sar, mais ou menos conjecturalmente. um subfoco, a do “xinglano antigo"”
(9); e no ambito interétnico, os segmentos da sociedade nacional brasileira
ali presentes. Assim, as tendéncias caracteristicas do processo tém sido as
da incorporagao, primeiro, pelos nao-xinglanos de estruturas xingiianas e,
segundo, por estes, de nacionais. Os sentidos diversos sdo bem mais raros,
disto, no entanto, nao se querendo depreender nem que esses focos sejam
entidades estaticas nem que os nao-xinglianos ndo tomem alguma parte fo-
cal nas mudancgas.

Pois bem, é dentro desta perspectiva dindmica de percepgao do Alto-
Xingu que esta dissertagdo procura se mover: o cerimonial e, dentro deste,
a musica, tem se revelado como um dos sistemas mais importantes no sen-
tido da concretizacéo desse processo, isto se estabelecendo a tal ponto gue
parece ser ele, o cerimonial, nao s6 o mais vigoroso atestado da identidade
xinguana, como, também, e relevantemente, a condicido sine qua non da
sua propria vigéncia, a xinglanidade sendo, como se viu, o foco indigena
das mudangas.

Uma sociedade, para ter existéncia, precisa de dispor de um ou mais
sistemas de comunicagao que tornem viavel o estabelecimento de relagoes
entre seus membros. Na regiao do Alto-Xingu, considerada em termos da-
quela escala caracteristica de articulagao de seus diversos sistemas de rela-
¢Oes sociais, ha, para cada um destes, um ou mais sistemas de comunica-
¢ao apropriados. No nivel interétnico - (indio-"'civilizado™), - a lingua portugue-
sa € especifica, na medida em que é ela o Unico sistema universal de trocade
mensagens, aqui se podendo, pois, dela falar em termos de lingua franca (10).
No ambito intertribal mais amplo (xinghiano-nao-xinglano), ~ a vigéncia
desta lingua se deve somar uma série de outros sistemas de comunicacao,
todos eles, no entanto, no caso, menos importantes em termos de universa-
lidade. Entre estes, estao, por exemplo, a troca de mulheres e o comercio,
notando-se, pois, também neste caso, que o Portugués tem foro franco No
grau intratribal, primeiro daquela escala, os sistemas de comunicagao dispo-
niveis sdo muitos e varios, incluindo-se todos aqueles que normalmente se
estabelecem no seio de qualquer sociedade aglutinada em termos de grupo
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local. Resta-me refletir, agora, sobre o segundo ponto da escala, aquele que
se refere a sociedade intertribal xinglana.

Trés principais sistemas de troca de mensagens tém sido registrados
como atuantes interdependentemente na area do uluri: o matrimonial, o co-
mercial e o cerimonial (Basso 1973a, 1973b, 1973c; Gregor 1968; Zarur 1972).
O primeiro se explicita através de casamentos entre membros de grupos
locais diferentes, casamentos estes que vao estabelecer aliancas entre os
mesmos. Estas aliangas atuam tanto no nivel mais amplo das tribos interve-
nientes quanto no dos grupos residenciais e/ou faccionais de cada uma de
per si. Assim ha, por exemplo, aliangas Kamayura-Yawalapiti e Kamayura-
Waura, tanto quanto as ha das particulares casas e/ou facgbes que especifi-
camente realizam as trocas (11).

O segundo daqueles sistemas de comunicagao, o comercial, atua no
ambito da troca de mercadorias, tendo duas formas alternativas de efetiva-
¢ao: uma, cerimonial, envolvendo tribos; e outra, individual, que se concre-
tiza entre pessoas de grupos locais diferentes. No primeiro caso, sao os pro-
dutos distintivos tribais que, basicamente, sao trocados; no segundo, o co-
mércio envolve ampla e variadissima gama de bens. Note-se que essas duas
formas de troca atuam também no nivel intertribal (12).

O terceiro sistema, que tera tratamento mais especifico nos capitulos
IV e V desta tese, € o do cerimonial intertribal xingiiano. Consiste ele na
realizagao conjunta, por parte de dois ou mais grupos locais, de um diver-
sificado repertdrio de rituais. Este sistema — que se organiza, tripartida-
mente, de acordo com a suite mito-musica-expressao corporal —, €, de to-
dos os comentados, o de maior repercussdo e especificidade identificadora
no ambito da sociedade xingliana, a participagdo nele de grupo local qual-
quer representando distingao de efetiva xinglanidade; isto ainda mais por-
que os dois outros, os ja estudados, ndo sao especificos da area do ulur,
atingindo também, como se viu, os limites mais amplos da sociedade indi-
gena do Alto-Xingu (13).

Admitido como instalado na regiao do Alto-Xingu um processo de
mudanga de grandes proporgdes, processo este que na atualidade desenha
os diversos grupos étnicos participantes em sociedades que se articulam de
acordo com uma escala de partilhamento e abrangéncia socio-culturais; le-
vantado o mundo xinguiano, a area do uluri, como foco deste processo, no
ambito indigena; estabelecido o cerimonial xingliano e, assim, a sua musi-
ca, como ponto crucial deste foco, como a linguagem por exceléncia da
xingtanidade; isso tudo configurado, é que se coloca uma das preocupa-
¢Oes geratrizes deste trabalho: estudar a musica xingiiand na medida tam-
bém que isto possa instrumentar o conhecimento de uma das dire¢des capi-
tais daquele processo.

A atual (14) aldeia dos indios Kamayura (10°6’ de latitude sul e 52°21
de longitude oeste) se localiza cerca de 10 quildmetros a norte do Posto
Leonardo Villas-Boas, as margens sul da Lagoa Ipawu, mais ou menos a
500 m desta, estando aproximadamente a 6 km do Rio Kuluene, que lhe fica
a direita (veja mapa). Do Posto, ela é atingida através de picada que corta
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extensa mata ciliar que dai vem até perto dela, se adensando ja nas circun-
vizinhangas.

A aldeia conta com dez casas — uma ainda em construgao (parcial-
mente coberta) mas ja& habitada —, dispostas mais ou menos circularmente
segundo os diametros aproximados de 130 m e 110 m, tudo conforme o
esquema a seguir, tentativo no dimensionamento.

No hoka’yterip, ‘terreiro’, espago publico e cerimonial por excelén-
cia, esta, mais ou menos a frente de 8, o tatap, tapuwi ou ‘‘casa das flau-
tas” (15), ai existindo também, frontalmente a 6, um pequeno tapiri sem
“paredes” para o trabalho de preparo da mandioca desta casa. E na frente
do tapuwi, sentados no toro ai colocado, que os homens conversam todo
fim de tarde, na “roda dos fumantes”. No hoka’yterip os homens circulam
preferencialmente no sentido dos raios que partem das casas em diregao
ao tatap, as mulheres no da circunferéncia formada por aquelas. Observe-se
ainda na aldeia, o tapiri provisério entre 2 e 3, onde habitam duas pesqui-
sadoras do Instituto Linglistico de Verao.
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7-casa de Yaci
8-casa de Wahu
9-casa de Pirarywy
10-casa de Mapi
I1-casa das flautas

I2-pesquisadoras do LV
13- tapriri
i4-gaiola do gavido
\5-taprrs
=== -caminho dos homens
----- caminho dos mulheres

Para fora da aldeia ha a picada para o porto e banhos publicos na la-
goa, por detras das diversas casas as havendo mais privadas. Estas condu-
zem também a Ipawu, ao Kuluene, a outras aldeias da area, sendo também
0s caminhos para as rogas, para banhos mais reservados no lago e para
incursoes na floresta. Atras de cada casa ha um pequeno pomar. a de nu-
mero 10 tendo ainda a gaiola do wyrapy, 'gavido-real’ (Harpya Harpyija,
Lin.) (16), de penas muito prezadas e de considerave! valor de troca. A ca-
sa 8, nos fundos, também possue um tapiri que seu dono em Portugués
chama de “cozinha”, ai sendo realizadas diversas tarefas entre as quais as
referentes ao preparo da mandioca e a constru¢cdo de pegas artesanais co-
mo, por exemplo, bancos, raladores de mandioca, etc.

O interior das casas pode ser assim rapidamente representado:

fundo
+ mingau bsiju + .
jirau ' ! jirau
+
+
frente
——redes +fogos

Ao centro, se localiza um jirau para guarda de apetrechos de dominio
publico e de uso comunal, pela periferia se estendendo destes de emprego
privado e individual. Atras do jirau central existem dois fogos, 0 do mohet,
‘mingau’ (doce), a esquerda, e o do méfu, ‘beiju’, a direita, este Gltimo
também sendo usado para o cozimento de peixes; estes fogos tém uso co-
munal. Note-se que a dieta destes indios (Carneiro 1974: 74) compoe-se ba-
sicamente de mandioca (85%) e do peixe (10%), a coleta e a caga muito
pouco representando (5%); a mandioca é cultivada pelo sistema da derruba-
da e queimada. Nas partes laterais da casa dispoem-se as redes, que se aglu-
tinam por familia conjugal, entre estas havendo também pequenos fogos in-
dividuais, ou de casal, que servem tanto, a noite, para o aquecimento, quan-
to, a qualquer hora, para o preparo de peixe. Os fundos da casa, incluindo
sua parte imediatamente exterior, sdo usados, basicamente, para o trabalho
de cozinha (feminino) e artesanal (feminino e masculino), tarefas que sao
realizadas desde mais ou menos 10 até cerca de 16 horas. A partir dai é que
se comega a usar intensivamente o espago frontal da moradia, que também
se estende ao exterior imediato, as pessoas, normalmente mulheres e crian-

cas, agora ai se sentando com a atengéo voltada para o que se passa no
‘hoka’yterip, especialmente na frente do tapuwi (17).
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A populagado da aldeia, conforme o quadro demonstrativo abaixo, so-
ma 152 pessoas, aqui se incluindo os nao-kamayura residentes por casamen-

to ou “‘asilo” (18).

IDADE MULHERES HOMENS TOTAIS
0-5 10 16 26
6-10 12 12 24

11-15 8 5 13

16-20 7 8 15

21-25 10 6 16

26-30 6 7 13

31-35 6 6 12

36-40 4 4 8

41-45 6 3 9

46-50 2 2 a4

51-55 .3 2 5

56-60 2 1 3

61 em diante 2 2 4

TOTAIS 78 74 152

Esta populagao se distribui pelas dez casas de maneira nao uniforme,
os numeros maximo, minimo e medio de habitantes por unidades sendo, res-
pectivamente, 21, 7 e 15,2.

Cada casa é ocupada por um nucleo de irmaos masculinos ao qual
se somam primos paralelos seus, esposas e filhos de todos, esposas e filhos
de seus filhos, eventuais ascendentes daquele nucleo. Esposos de suas filhas
e suas proles também ai moram temporariamente. O senior deste nucleo e
o morerekwat, ‘representante’, da casa, que recebe seu nome. Note-se que
0 nlcleo tem a tendéncia a segmentar-se ate a unidade, isto devido a neo-
localidade de seus membros juniors ja amadurecidos e em busca de presti-
gio (19).

A residéncia pds-matrimonial é temporariamente uxorilocal, mecanis-
mo que garante ao pai da noiva, pelo noivo, 0 pagamento em servigos pe-
la cessao de sua filha. Virilocalidade ocorre muito raramente e somente em
caso de o noivo ser filho ou irmao mais mogo de morerekwaratuwiap, gran-
de representante’ , o pagamento aqui sendo feito somente através de bens
(20).

Para os Kamayuratodo e qualquer individuo € o resultado da -awy-
kytyte, ‘criacdo’, ‘elaboragao’, pela genitora, da -a'yt, ‘' esperma ', do geni-
tor, a contribuigao deste ultimo aqui sendo a de transmitir substancia, a da
primeira, propriamente, a de, a partir dai, criar, acrescentando. As duas con-
tribuigdbes sdo pensadas, igualmente, imprescindiveis no processo. Note-se
que do genitor se diz que ele -awyky, isto €, ao pé da letra, ‘trabalha’, a
crianga, -awykytyte, ‘trabalha diferente’, i.e. ‘criar’, ‘elaborar’, sendo,
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literalmente, o desempenho da genitora. Note-se ainda que -a’yt indica tanto
o sémen quanto, referencialmente, o conjunto da prole ou, individuaimente,
o F, f, Fi, fl, FFIP ou fFIP de ego masculino (21). Enquanto “‘esperma”, a
-a’yt é tida como uma espécie de leite, diferente do materno porque este é
o potap, ‘alimento’, caracteristico de bebés, o paterno sendo, exatamente,
aquilo que, elaborado pela genitora, nascera como criatura. Observe-se, por

outro lado, que este leite paterno é alimento de -ama, ‘vagina’, isto levando

a crer que para o Kamayura é a mulher que karu, ‘come’, o homem quan-
do os dois ménd, ‘copulam’. Finalmente, observe-se que -ama é também o
vocativo para mae de ego.

A contribuicao do genitor no fabrico de criangas nao parece ser coisa
original sua, mas, sim, ancestral patrilinearmente, a substancia que ele trans-
mite ja lhe sendo em esséncia atributo dado, pronto, armazenado possivel-
mente na prostata. “'Em esséncia” porque, efetivamente, a -a'yt depende da
alimentagao em termos quantitativos e no sentido, também, da manutengao
de sua boa qualidade: o mohet, ‘mingau’ (doce), é especialmente bom para
estes dois objetivos. Note-se que essa substidncia paterna é como que 0 so-
pro vital da crianc¢a, algo de diretamente ligado ao mundo das origens, ‘‘so-
brenatural” (conforme adiante).

A contribuicao da genitora, por outro lado, é dela prépria, nada ten-
do a ver, portanto, com ancestral, sua substancia (a de seu proprio genitor)
sendo posta entre parénteses no processo de geragao da criatura, processo
este que para ela serad de criagao e diferenciagdo com relagao a substancia
que o marido lhe introduziu pela vagina. Note-se, no entanto, que as duas
contribuigbes sdo aqui imprescindiveis e complementares, na medida exata
em que nenhuma das duas pode faltar para haver nené (22).

O processo de fabricagao de criangas comega quando a substancia
do genitor penetra na genitora, a partir dai um numero médio de copulas
sendo o ideal, pequeno conduzindo ao nascimento de deficientes, excessivo
resultando em gémeos, duas das alternativas em que o Kamayura pratica o
“infanticidio”. Note-se que nao é obrigatério que a substancia pertenca a um
sO homem, o comum e, inclusive, desejavel, sendo que alguns outros aju-
dem o pai social (aquele que é, reconhecidamente, o -er(in, ‘marido’, da
mulher que parira a crianga) neste trabalho. Admite-se, no entanto, que este
pai social é o principal contribuinte no processo, a crianga vindo a ter, por-
tanto, predominantemente, a sua substancia.

Realizado o numero suficiente de intercursos sexuais, a substancia
que formara o bebé esta pronta na barriga da mae, considerada a primeira
residéncia de todos, esta matrilocalidade dos fithos se constituindo em no-
¢cao extremamente relevante — e, n&o Obvia, como o etnocentrismo pode-
ria apontar —, isto na medida em que é o modelo da matrilocalidade que
0s mesmos passarao a seguir quando nascidos. Pronta a substancia, comeca
a obra materna de criacado, que nao estudei suficientemente, mas que parece
consistir na transformagao do esperma em carne, 0ssos e sangue. Depois
de algum tempo a crianga esta 'pronta para nascer, indubitavelmente, no
entanto, ja sendo considerada como hawa, ‘gente’.
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Nascida a crianca, continua ela a ser ‘elaborada’ ainda pela mae,
agora, no entanto, exteriormente, o leite dP:sta sendo agora o age_ntfa dp
processo. Note-se que a crianga esta, também agora, em ple_na residéncia
matrilocal, dormindo com a mae numa s rede, colocada abaixo da de seu
pai. Observe-se ainda que é a mae que lhe transmite pouco a pouco a lin-
gua dos adultos, isto em casamentos bilingies ou nao, acregjite_mdo-se,
inclusive, que a fala dos bebés seja algo de sistematicamente proprio. Des-
mamada a crianga, comegando ja a andar, come ela agora a comida ‘‘nor-
mal” de todos, a distribuigdo da mesma estando ainda, no entanto, a car-
go de sua mae. Pouco a pouco esta ‘elaboracao’ vai se desenvolvendo at'é
se concretizar na formagao pré-pubertaria da pessoa, dai em diante se evi-
denciando o paralelismo, i.e. ‘ filhos’ com o ‘pai’, ‘filhas’ com a ‘' mae .

Esta teoria genealégica — que claramente se esta_tbelece em termos
cognaticos (veja Davenport 1959, Goodenough 1955, Keesing 1970) —, como
se vé nao isola aquelas que poderiam corresponder a duas das nogoes ba-
silares da Antropologia Social, i.e. descendéncia e residéncia, nao acolhen-
do, por outro lado, algo como a filiagdo complementar de Fort_es _(1953). To-
da e qualquer pessoa tendo uma substéncia e uma elaboragao igualmente
concorrentes em termos de consanglineidade, se, por um lado, a primeira é
transmitida pelo pai, a segunda depende inequivocamente da mae, isto atra-
vés de residencialidade sua ja do corpo: do pai o sopro vital, a origem * so-
brenatural’ da distintividade biolégica; da mae, propriamente, o desenvolvi-
mento criativo desta distintividade e a dimensao * natural’, social da pessoa
(23). E esta teoria genealdgica cognatica, somada ao sistema de parentesco
bilateral, que vai estruturar a sociedade Kamayura em termos de grupos
e/ou categorias sociais do tipo kindred, orientados gntes em ego que em
ancestral (veja Freeman 1961, Goodenough 1962, Keesing 1966).

36

musica como cédigo cultural
notas para uma teoria
da musica

De fazer musica:
repensando a Etnomusicologia

Conforme se deu a entender na Apresentagdo, o exame que agora se
segue da Etnomusicologia nao pretende ser exaustivo, tdo somente tendo
por finalidade o estudo desta disciplina nos termos amplos de seu modelo,
i.e. de sua instalacao enquanto campo cientifico. Semelhantemente, a teo-
ria que, a partir dai, tento, de certa maneira originalmente, elaborar sobre
a musica deve ser tomada como tentativa, ndo detinitiva, minha postura
aqui sendo, portanto, a de nao pretender resolver, tdo simplesmente no am-
bito deste trabalho escolar, querelas que, por assim dizer, acompanham o fa-
zer humanistico do Ocidente desde mesmo os primordios.

A Etnomusicologia é a tradigao musicolégica Ocidental (24) de matriz
antropolégica, sendo, pois, legitimamente, a Antropologia da Musica, ou seja,
0 subcampo da primeira que estuda a segunda, a redundancia aqui sendo
necessaria para que se estabelega, desde ja, que quando se fala de Etno-
musicologia se esta discursando sobre a Antropologia. Disciplina cientifica
de caracterizagao altamente sui generis com rela¢ao a outras do campo, des-
gragcadamente, no entanto, nao logrou até o presente momento resolver o
seu dilema inaugural, ja do século XIX. Este dilema, estabelecido no amago
mesmo do seu préprio objeto de conhecimento e, no fundo, como se vera,
puro reflexo da postura etnocéntrica que lhe marca desde a fundagao, se
concretiza na antinomizagao das abordagens da musica como sistema, pri-
meiro, fonoldégico-gramatical, segundo, semantico, entre os dois extremos
se colocando um abismo:-de um lado, o plano da expressao, a “musica’;
de outro, o do contelido, a “cultura musical”’, esta ultima sendo entendida
como a “‘musica’ referida a “cultura”, i.e. basicamente, a organizagao social
e parentesco, politica e economia (25).

Esta antinomia ‘“sonoro-nao-sonoro’, que francamente se baseia na
visdo de cultura que Keesing (1974: 74-77) chama de adaptacionista (26), po-
de ser representada pelo diagrama abaixo:

@ :cml ¢
v v
N/ -

cm,, =
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Ha aqui, como se vé, dois conjuntos primitivos, '‘musica’ (m) e “cul-
tura’” (c), relacionados pela inclusao do primeiro no segundo; estes conjun-
tos sdo continuos. O terceiro conjunto, “cultura musical” {(cm), &, por outro
lado, derivado dos primeiros, constituindo-se no conjunto descontinuo soma-
torio total dos subconjuntos das correlagdes biunivocas entre os mesmos
(cm1 +cm2 +cm3 +cm4 +...+cmn), tais correlagbes sendo admitidas em
termos da prevaléncia da “cultura’” ante a “‘mdusica’”, que é abordada, entao,
como espécie de projegao dessa (27).

Tal postura antindmica, dualista, entre expressao e conteddo musicais,
avalizada nao somente, em particular, pela Etnomusicologia, mas também
pela Antropologia como area abrangente, tem sido elaborada de muitas e
diferentes maneiras, segundo, no entanto, trés diregdes principais. A primei-
ra delas se contém no estudo da primeira parte do dilema, a segunda, da
segunda, a terceira, enfim, tentando a pura e simples justaposigao de ambas.

Mantle Hood e Mieczyslav Kalinski sao dois dos representantes lideres
da primeira das dire¢des, suas contribui¢gbes reduzindo a Etnomusicologia a
Fonologia e Gramatica somente, isto com uma postura eminentemente etno-
céntrica, “‘ética” (28), embora comparativamente irrealizada. E esta, das trés
tendéncias, a que mais ligagdes mantém com a Musicologia Histdrica, o cer-
ne destas sendo o corpus técnico-analitico do plano fonolégico-gramatical
que, elaborado por esta disciplina, foi para ca transposto, nesta transposigao
praticamente nao tendo havido critica e readequagao algumas (29).

As técnicas de transcrigao correntes em Etnomusicologia, das quais,
como se vé, o pleno emprego marca especialmente esta primeira tendén-
cia, sao uma adaptagao — de pequena monta inclusive — da notagao
mensurada, implantada e desenvolvida em Europa Ocidental, a partir do
século Xl (30). Apresentadas por Abraham e Hornbolste! (1909-10), mantém
elas — como ja o disse Seeger (1958) —, o designio antes prescritivo que
descritivo, a musica ocidental artistica aqui trabalhando como filtro todo pre-
sente. Assim é que as dimensdes preferenciais do registro sdo, claramente,
as de melos, ritmos e, um pouco menos, agbgica, por outro lado, as rea-
lidades timbrica e dindmica quase ai ndo comparecendo. Note-se que estas
limitagbes nao ficam somente no macro nivel das dimensdes, mas evoluin-
do mais ainda, atingem o campo das categorizagdes internas de cada di-
mensao (31).

Prejudicadas, assim, as técnicas de transcrigao, ja de inicio as de ana-
lise vao Ihe fazer companhia, isto porque aqui o analisavel é somente o que
€ documento. No sentido da confirmagao das criticas agora levantadas, con-
sulte-se as contribuigdes de Kolinski (1936, 1949, 1959, 1965, 1976), Hood
(1966, 1971), Merriam (1957, 1963) e Waterman (1943), parte relevante desta
armagao analitica: -entidades como “escalas’’, “contornos melddicos’, 'for-
mulas” e ‘“‘padroes ritmicos”, “estruturas binarias” e ‘‘ternarias”, etc, sdo
o seu esqueleto, as categorias a partir das quais a colocagao fonoldgico-
gramatical vai se montar. Se bem que no ambito da musica classico-ro-
mantica veuropéia esta armagao possa produzir plenos frutos em termos de
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conhecimento folk, a sua generalizagao para toda e qualquer manifestagao
musical €, no minimo, arbitraria e inapropriada.

Como se vé, a falta de adequagao inicial, atuante no campo do regis-
tro, atinge também o nivel analitico, constrangendo-o. Desdobrando-se, che-
ga ela, depois, ao dmbito do estudo dos instrumentos musicais, isto poden-
do ser atestado pelo exame da sistematica de Hornboste! e Sachs (1961),
a corrente em Etnomusicologia (32). Fundamentalmente, pois, o que se ve-
rifica nessa direcdo de elaboragao do dilema é, primeiro, a redugao unilate-
ral da musica ao plano tao somente de expressao e, segundo, 0 etnocentrismo
que a inspiragao sem critica na Musicologia Historica acarretou, etnocen-
trismo este que nao permite a efetivagao conveniente nem mesmo do regis-
tro musical, quanto mais da descrigao e da analise.

A segunda dire¢do de elaboragao do dilema, da qual Alan Lomax é o
apostolo principal, o que faz é, de certa maneira, o inverso da primeira, ou
seja, tentanto exorcizar os fantasmas da Musicologia Historica, estuda a mu-
sica principalmente enquanto ‘“cultura musical”, negligenciando a sua “par-
te sonora’, que registra a titulo apenas precario. Quase anulada a pesquisa
fonologico-gramatical, a Etnomusicologia vai, entao, aqui, se limitar a uma
Semantica quase pura, uma postura “ética” também lhe sendo caracteristi-
ca, s6 que agora compulsivamente direcionada para a comparagao em lar-
ga escala geografica.

O objetivo fundamental do experimento cantométrico-coreométrico,
como é conhecida a abordagem de Lomax (veja 1962, ed. 1968, 1970 e 1972),
& evidenciar transculturalmente as correlagoes existentes entre a “musica”
(vocal) e a “cultura”, correlagoes estas crucialmente aqui tomadas em ter-
mos daquele modelo da prevaléncia da segunda ante a primeira. Mais do
que nunca, € esta tendéncia que acaba vendo a “mdusica” ndo como entida-
de sistematica, mas, sim, como proje¢ao do chamado cultural setting, tao
somente uma “‘expressaoc sonora’” deste ultimo.

Para implementar seu objetivo, Lomax usa duas bases principais: o
modelo transcultural de Murdock (1949), base de matriz “cultural” e, base
“musical”, os célebres perfis (profiles), dispositivos graficos que permitem
a visualizacao superficial de um determinado estilo musical dos pontos de
vista fonoldgico e gramatical e a comparagao, entre si, de guaisquer destes
estilos. Estes perfis sao elaborados via o estabelecimento a priori das va-
riaveis que caracterizariam todo e qualguer estilo, com tanto impeto isto se
impondo de sorte a se poder dai deduzir que ou todos os estilos "tém”
aquelas variaveis ou que alguns deles, pobres deles!, sao defeituosos.

Tomando a armacgdo taxondmico-estatistica de Murdock (1949) como
base “cultural’’, armagéo esta que conduz, quando muito, somente a super-
ficie das estruturas sociais que procura enquadrar; restringindo o seu estu-
do apenas a ‘‘musica” vocal; desta almejando alcangar a semantica com ba-
se em ralos esbogos fonologicos e gramaticais; entregando o preenchimen-
to dos magicos perfis a qualquer leigo; generalizando sobre areas tao vas-
tas quanto desconhecidas como a América do Sul; simplesmente anulando
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toda a China; usando registros até inidéneos, as vezes realizados por turis-
tas; os elementos por Lomax levantados nesta imensa cagada a borboletas
etnomusicolégicas sao, entao, elaborados estatisticamente; mas, desgra-
gadamente mais ainda, por uma estatistica que opera tao somente com me-
didas de tendéncia central, i.e. médias, aqui nao sendo ela mais, portanto,
a ciéncia da distribuigcao. As conclusdes a que Lomax e seus prosélitos che-
gam, depois de toda esta prestidigitacao e incompeténcia — a que nao fal-
tam, inclusive, computadores —, se caracterizam por serem, tdo somente,
epifenémenos das suas idéias iniciais de pura e simples justaposicao dos
planos expressivo e de conteudo da musica (33).

Como se pode ver, a segunda dire¢ao de elaboragao do dilema etno-
musicoldogico basicamente se caracteriza pela redugao da disciplina a uma
Semantica que, destituida de substancia, € compulsivamente impelida para a
comparagao transcultural, pouco convincente, esta, pois, violentadora ao ex-
tremo das manifestagdes etnograficas particulares a partir das quais ela-
bora o seu quadro comparativo.

A terceira e ultima das tendéncias de abordagem do dilema da Etno-
musicologia encontra em Merriam (veja 1960, 1964, 1967) o seu mais ilustre
praticante. Tida como a ‘‘mais antropolégica” de todas, o0 que ela tenta fa-
zer & a dificil amalgamagao da “musica’” com a “‘cultura”, sendo sintoma-
tica aqui a sua propria declaracao de principios: “Etnomusicoloqia é o estu-
do da musica na cultura’” (conforme Merriam 1960, tradugido e grifo meus).

Fundamentalmente, é nesta tendéncia que se verifica, de um lado, o rigor
do dilema, de outro, o esforgo para supera-lo (34).

Merriam (1967) é o principal trabalho deste autor na aplicagao mono-
grafica do seu modelo, constituindo, ademais, seguramente, um dos melho-
res resultados a que esta Etnomusicologia bipartida chegou. O exame cir-
cunstanciado da obra, no entanto, revela a desarticulagao basica vigenteentre
0s seus dois corpus cientificos constituintes, corpus estes que vao acabar se
definindo como partes autébnomas e — 0 que é relevante —. nao-necessarias
entre si: o livro se divide em duas se¢des nitidas, a primeira (pp. 3-158) sen-

do “cultural”, a segunda, “‘musical” (pp. 161-343). Aquela compde-se de sub-
segdes tais como “Musica e o mundo sobrenatural”, “Porque se faz musi-
ca”’, “‘Os sons da musica”, “Humor e musica”, etc, todas elas tentando mos-
trar como o ‘‘som da musica” é o resultado projetivo de constrangimentos
“culturais’’ prevalentes, e como a chamada ‘“‘cultura musical” & aquele con-
junto resultante e descontinuo de que se falou acima, umas vezes gerado,
ele, pelo parentesco, outras, pela religiao, outras ainda, pela economia, etc.
A parte seguinte do livro é a abordagem ‘‘sonora” pormenorizada da ‘‘mud-
sica Flathead”, onde todo o aparato técnico-analitico aqui ja estudado antes
@ posto em execugdo, a estatistica também ai comparecendo como ferra-
menta importante. Se bem que o trabalho evidencie o pleno dominio pelo
autor, em separado, dos dois objetos de sua analise, a impressao crucial
que aqui se leva € a de uma desconcatenagdo essencial entre 0os mesmos,
desconcatenagio esta que acaba, dramaticamente, por deixar claro como
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Merriam, ao mesmo tempo em que se esforga para superar o dilema, dele
simplesmente nao consegue fugir, porque primordialmente nele se amarra.

Este breve reconhecimento do modelo dilemético da Etnomusicologia
— e outro, com efeito, até agora se apresentou —, evidencia a sua cons-
tituicao como essencialmente inadequada, critica que deve atuar n&o s6 nos
limites estritos da disciplina, mas também, e importantemente, no ambito
abrangente da Antropologia Sécio-Cultural que lhe serve de matriz. A ina-
dequagdo, como se viu, se verifica nos campos tanto operacional quanto
material, um dos seus resultados mais marcantes sendo a incompatibiliza-
¢ao estrutural entre os planos expressivo e conteudistico da musica, prejuizo
definitivo no sentido de sua caracterizagdo como sistema de comunicagao,
linguagem, especialmente atipico. Tal postura, que suscita problemas técni-
cos, metodologicos, tedricos e, inclusive, académico-profissionais pratica-
mente insollveis — porque, de resto, falsos e infrutiferos problemas cien-
tificamente falando —, nao passa de rebatimento, no ambito da ciéncia, da
ideologia ocidental sobre a musica e sobre a linguagem no geral, configu-
rando-se, pois, como pensamento altamente etnocéntrico.

O rebatimento de que falo se da em duas aproximagdes sucessivas
e interdependentes, dizendo respeito, elas, as naturezas gnosiologica e se-
mantica da linguagem. Em todas as duas aproximagoes se manifestam ine-
xoravelmente as idéias correlatas, primeira, da lingua falada como o modeio
por exceléncia da linguagem no Ocidente, e, segunda, consegiente, da mu-
sica ai tida como a “linguagem universal”. Estudo primeiro o aspecto gno-
siolégico da questéo.

Muito embora as modernas Psicologias da Personalidade e da Apren-
dizagem claramente tendam a abordar o ser humano como um ‘“‘organismo
total”, um “ser inteiro”, tanto no agir como no pensar, a diviséo triplice do
conhecimento e do comportamento correspondentes nos dominios cogniti-
vo, afetivo e psico-motor ai se imp6e como armagéo teorica, justificando-se
ela, inclusive., nos termos das pesquisas de correlagdao entre essas trés
areas. Estas vem evidenciando existir um indice correlativo insignificante
entre os trés dominios, sendo, assim, muito baixo o limiar de acerto na
predigdo de um tipo de resposta a partir de uma de outro tipo (35). Obser-
ve-se que o conhecimento e o comportamento acima mencionados, trans-
postos para o campo de meu interesse aqui, se efetivam, respectivamente,
como a capacidade e a realizagdo linguisticas, ou seja, como a langue e a
parole de Saussure (1967: 144-145), ou como a competence e a performance

de Chomsky (1975: 90-91).

Este modelo psicolégico, que, por um lado, entdo, guarnece o prin-
cipio de que o homem, quando age e/ou pensa, isto o faz integralmente,
por outro lado, coloca o imperativo de estudar tal ou qual sistema de conhe-
cimento-comportamento como nuclearizado em termos de um daqueles trés
dominios, caracterizados, eles, da seguinte maneira: o primeiro, o cognitivo,
é o dominio por exceléncia da memdria ou recogni¢ao, explicitando-se em
termos das habilidades e capacidades intelectuais. Aqui a estrutura taxono-
mica (36) é bésica, e a lingua falada, tipica. O segundo dominio, denomina-
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do afetivo, emocional, ou, ainda, do sentimento, se define muito diferente-
mente, atuando ele explicitamente na area dos interesses, atitudes e valo-
res, sendo, pois, o dominio da apreciagao e ajustamento intersubjetivos ou
subjetivo-objetivos, implicando ele, no fundamental, na aceitagao ou rejei-
cao pelo sujeito das pessoas, objetos ou eventos. O ultimo dos trés, o do-
minio psicomotor, tem no corpo como um todo o seu elemento de ex-
pressao, concretizando-se, pois, no ambito das habilidades manipulativas ou
motoras, diretamente informadas, estas, pela coordenagao neuro-muscular.

Ora, se a caracterizagdo gnosiologica da lingua falada — modelo de
linguagem do Ocidente —, como a linguagem tipica da cognigao fica, assim,
claramente estabelecida nos niveis tanto expressivo quanto de conteido —
isto implicando, como se viu, na elevagao da taxonomia a qualidade de sua
estrutura primeira —, no campo especificamente semantico esta sua voca-
¢ao intelectiva vai ainda mais se concretizar, na medida em que esta lingua
vai ai se colocar como a linguagem por exceléncia do nivel de referéncia
do significado. Coloca-se, agora, a segunda aproximagao de que falei.

Lyons (1974a: 89-150) ensina que no plano semantico da lingua fala-
da — para ele, da linguagem —, devem ser distinguidos dois niveis, o de
referéncia (reference) e o de sentido (sense), o primeiro dizendo respeito
as nogdes de extensao ou denotagao, o segundo se relacionando com a in-
tengao ou sentido. Brevemente, o referente de um signo sera, assim, a coisa
do “mundo exterior’ objetivo (ou subjetivamente objetivo) que o primeiro
aponta, desta aplicagao nascendo a relagao de referéncia biunivoca e con-
textual entre um e outro. Ja o nivel de sentido do signo, transcendendo o
de referéncia, deve ser ai tratado ndo mais em termos de relagbes biunivocas
entre expressdo e conteido mas, sim, com uma fungao das relagdes vi-
gentes em todo o quadro de significados que inscreve o signo particular.
A teoria do sentido trabalha, portanto, basicamente, com as nogoes de si-
nonimia, antonimia, homonimia e analicidade, isto implicando, no final, que
o sentido de um signo so sera dedutivel na medida exata em que O seu
quadro inscritor também o seja. Demais, note-se que sentido, assim, nao im-
plica em existéncia no *‘mundo exterior”.

As teorias tanto linglistica quanto psicoldgica da lingua falada, embo-
ra em nenhum momento, senao por incoeréncia, reduzam a sua vocagao
semantica, exclusivamente, ou ao nivel de referéncia ou ao de sentido, estao,
no entanto, mais ou menos acordes no fato capital de que esta linguagem

tem no primeiro nivel a sua fungéo crucial, sobretudo em termos de aprendi--

zagem, notando-se aqui a extrema relevdncia da nogao de definigao ostensi-
va (37). Ndo é de surpreender. tal acordo, na medida em que a lingua é
efetivamente o instrumento basico da transmissao da cultura, da socializa-
¢do, portanto, tendo ela, ainda mais, a caracteristica de sistema conversor
(tradutor ou indicador) (38) de todos os outros sistemas, isto tudo levando
a acreditar nao ser ela um sistema de conhecimento definido por objeto es-
pecifico mas, sim, por aborda-los especificamente, no caso, taxonomica-
mente.
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Ora, a lingua falada tomada como o modelo por exceléncia de lingua-
gem, ela estando sustentada, nos planos de expressao e de conteudo, na
cognigao como forma de conhecimento, e, particularmente no plano de con-
teludo, tendo a referéncia como inclinagao basica, a transposigao deste mo-
delo para o estudo da musica s6 pdde trazer o aprisionamento desta, noto-
riamente uma linguagem essencialmente nao-referencial, onde a cognigao
sd comparece no plano expressivo, o afeto e a psico-motricidade constituin-
do sua vocagao semantica maior. De um lado, um modelo imposto, de outro,
um objeto que o nao péde aceitar. O que trouxeram como consequéncia
para o estudo cientifico da musica foi a postura dileméatica que se exa-
minou mais acima, postura esta no fundo impotente ante a ideologia da
“linguagem universal’, ou seja daquela linguagem especialmente atipica
que, por nao se referir a nada, todos a “entendem”, transculturalmente (39).

A instalagao, portanto, do dilema etnomusicoldgico se deu exatamente
devido a transposi¢ao do modelo verbal-cognitivo para o campo da musica,
o que s6 poéde se mostrar relativamente valido pela metade, pois se, por
um lado, a fonologia e a gramatica musicais se estabelecem também cogni-
tivamente, isto ndo ocorre com a semantica, redundando, tudo, na incompa-
tibilizagao entre os dois planos.

Diagnosticada a inadequadagao da Etnomusicologia como corpus
cientifico apropriado para a abordagem da linguagem musical, 0 que aqui
se propde como alternativa é o estabelecimento de uma Musicologia que
atentando as caracteristicas dessa linguagem, se constitua numa das partes
daquela ja profetizada Antropologia da Comunicagao (conforme Hymes
1973). As vantagens desta postura — que, por principio, nao se constitue
num tao somente abandono da Etnomusicologia, mas, isto sim, numa sua
superagao critica —, sao muitas, todas elas apontando, no entanto, para a
abertura da disciplina antropofdgica em diregdo ao estudo da musica, eli-
minados, assim, tanto o fechamento da Etnomusicologia quanto a omissdo
da chamada Antropologia Sécio-Cultural “Geral”, caracteristicas comple-
mentares da abordagem tradicional dessa linguagem no dominio antropolé6-
gico: o estudo, de um lado, da musica, e, de outro, da comunicagao como
fendmeno abrangente é que poderao instrumentar a incorporagao orgénica
da musica no seio de uma teoria da cultura que nao mais insista em tratar
com estranheza aquilo que nao é estranho ao homem.

de falar sobre musica:
etnografias velhas e novas

A cnhamada Antropologia Sécio-Cultural “Geral” — aquela Antropolo-
gia comprometida, no fundamental, apenas com o parentesco; e “‘geral”’ com
relacdo a musica, parece, porque em principio condescende em se ocupar
do ‘‘falar sobre musica”, em contraposicdo a Etnomusicologia, que aborda
o “fazer musica’ (40) — efetivamente, no entanto, nuhca devotou maior
atengdo mesmo a este seu objeto marginal, a mdsica estando incluida nos
seus manuais somente enquanto incipiente segao daquele capitulo residual
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e estreito vagamente rotulado de “Arte”. Esta omissao mereceu as mais
veementes queixas nao sé, em particular, dos etnomusicélogos, mas também
dos demais especialistas nos outros campos ditos artisticos, a acusagdo de
falta de abrangéncia sendo ai caracteristica (Zuckerkandl 1956, Smith, ed.
1961). Note-se que estas queixas por omissao sio, em tudo por tudo, com-
plementares daquelas que, de sentido inverso, i.e. dos antropdlogos ‘‘gerais”
aos etnomusicélogos, dizem respeito ao fechamento da Etnomusicologia,
os dois movimentos ilustrando com perfeicdo como as relagdes entre o geral
e o particular se dao aqui em termos dualistas do bindmio verbal-nao verbal,
gerador, este, do ja visto dilema sonoro-nao sonoro.

Embora Boas (1955) represente ja uma postura revitalizadora ante a
arte — e, portanto, num plano amplo de reflexdo, ante o impasse acima re-
ferido —, é fora de duvida que Claude Lévi-Strauss é o primeiro antropo-
logo ‘‘geral” de renome a trazer propriamente para a ordem do dia da disci-
plina a problematica artistica, especialmente a da musica, aqui se notando,
de outro lado, uma simetria especialmente reveladora com relagao a sua
aproximacao, anterior, a Linglistica: observe-se que 0 interesse de Lévi-
Strauss é pela musica, nao tanto pela Musicologia, opostamente a sua aten-
¢ao pela Linguistica, nao tanto pela lingua falada.

Renunciando a aqui discutir o aporte de Lévi-Strauss com relagao a
toda a arte, e, assim, me resignando somente a seu lado musical — e, mes-
mo isto, de forma apenas muito rapida e superficial —, devo de inicio regis-
trar que, muito embora este interesse possa ser localizado praticamente por
toda sua obra, desde, por exemplo (1955: 338-339), ele s6 se torna especial-
mente inspirador e abrangedor, no entanto, em (1964, 1968 e 1971): é nes-
tas obras que Lévi-Strauss, “etnomitdlogo’”, tenta ser o pontifice entre a
musica e o mito, da primeira, por outro lado, fazendo o seu lema.

Desinteressado pela Musicologia, 0 aporte de Lévi-Strauss a musica,
entao, € mais o do critico musical, seu objeto, porém, sendo nio tanto a
musica, como foi dito rapidamente acima, mas, sim, restritivamente, a mu-
sica classico-romantica do oeste europeu, dos séculos XVII, XVill e XIX. E
esta posicao ja inicial de Lévi-Strauss, aliada a sua sedugao pela cognigao
em detrimento da emogado, que lhe vai garantir as mais acaloradas criticas
por parte dos musicOlogos militantes, que, assim, logo, o acusam, pobre
delel, de postura mentalista, “literaria” (‘‘ndo-musicoldgica”), etnocéntrica e,
ademais!, particularista no seu etnocentrismo (41)!

Muito embora, acho eu, estas criticas sejam em principio procedentes,
eu estando, por outro lado, complementarmente, muito longe da tendéncia
de aplicagao, a nivel analitico da obra musical, do pensamento do antropé-
logo francés — isto porque, de resto. o que aqui se tera serd, de novo, uma
imposi¢ao de modelo linglistico, cognitivo, & musica, no caso Jakobsoniano
—, muito embora eu assim me contenha, nao julgo util o puro e simples
descarte de Lévi-Strauss como objeto de discussdo musicoldgica, muito pelo
contrario, reputando grandemente positiva a sua abertura para a musica, po-
bre dela que até entdo nao passava de mera nota de pé de pagina no tex-
to da Antropologia dita “geral’’! Além disto, vale reconhecer como é extre-
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mamente inspiradora a ponte que ele langa entre, numa margem, 0O mito, e,
na outra, a musica, a meu ver esta sendo a sua grande contribuicdo a Mu-
sicologia, ela que, por assim dizer, me preparou para enfrentar o caso etno-
grafico desta dissertacdo, caso este que, ja “‘émicamente’”, coloca o mito e
a musica como os dois pontos iniciais da suite que, completada pela danga
(e, tambem, pela plumaria e pintura corporais), € a armagao propria do dis-
curso cerimonial: na entrada do sistema, o mito, ainda palavra, linguagem
de referéncia por exceléncia; na saida, a danga, a corporificagao mimética
dos referentes; no meio, como pivot, a musica, maquina de transformar ver-
bo em corpo: da cognigao a motricidade, passando pelo sentimento.

Se por um lado, entdo, o ataque a Claude Lévi-Strauss é licido na
medida em que dirigido ao seu tratamento da musica feito de fora com re-
lagdo a tradigdo musicolégica — tratamento este que, por principio, pois,
nao qualifica o pensador francés para a critica da dita tradigao —, por ou-
tro lado, este ataque passa a ser apenas sectario quando deixa de enxergar
o esforgo de Lévi-Strauss em aproximar as linguagens mitica e musical,
destas procurando estabelecer os parametros para longe de toda a verbalida-
de (e, inclusive, espacialidade) em que a Antropologia ‘“‘geral” anterior as
encalhava, de maneira sempre dilematica. Com esta postura, Lévi-Strauss o
que faz é, mesmo, desreconhecer o dilema que a propria Etnomusicologia
nao conseguiu transcender, somente isto ja justificando a minha rapida aten-
¢ao aqui a sua obra, a qual coloco — a atengdo —, como apenas promessa
de profundidade mais adequada no futuro.

O objeto de estudo da Enociéncia (veja Sturtevant 1964 para um
survey) sendo a cultura, ou melhor, o conhecimento e o comportamento cul-
turais (Spradley 1972), muito embora a definigao classica etnocientifica des-
te objeto (42) tenha sido colocada de sorte a dever ele incluir a cogni¢ao
tanto quanto o sentimento e a psicomotricidade, o efetivo é que esta abor-
dagem, paradigmaticamente (no sentido de Kuhn 1975: 219-236, de para-
digma), se especializou no comportamento e conhecimento tdo somente
verbal-cognitivos, dos quais, como se viu, a taxonomia é a chave mestra.
Entre os motivos desta defasagem entre o projeto e o ato da Ethnoscience
esta uma sintomética falta de reflexao sobre a questao epistemolégica (ou
gnosiologica): a Nova Etnografia — velha ja, agora, de pelo menos vinte
anos —, realmente nunca exercitou o pensamento mais rigoroso sobre o seu
estabelecimento cientifico, muito mais tendo se deixado seduzir, isto sim,
pelo messianismo das técnicas que conseguiu elaborar, técnicas estas que,
de forte apoio linglistico, representavam, a altura da sua fundagao, a efe-
tivagao do tdo almejado paradigma (Kuhn, op. loc. cit.) da formalizagao em
Antropologia (43).

Muito embora, portanto, o projeto da Etnociéncia tenha sido a de
uma Antropologia do Conhecimento, o de uma Etnoepistemologia, ela, no
entanto, se deixou restringir ao estudo do verbal-cognitivo, evidéncia disto
sendo, entre outras, o fato de que a cobertura verbal, monolexémica ou n&o,
das categorias culturais é criterial para suas técnicas (Harris 1968a). Assim,
mais que nunca, se estabelece esta abordagem muito mais como uma espé-
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cie de prolongamento da Linglistica, medida da sua pertinéncia, do que,
como se pretendeu, como uma nova Antropologia.

. Como o tema objeto da presente pesquisa é nao propriamente a mu-
sica, mas, sim, o meta-sistema de cobertura verbal desta — um sistema de
conhecimento e comportamento culturais como outro qualquer —, adequa-
se ele, pois, plenamente, ao tipo de enfoque etnocientifico.

. Qefinidas j& as naturezas gnosioldgicas do sistema e meta-sistema
musicais rgspectivamente como verbal-cognitiva e afetivo-psicomotora no
plano_ semantico, importa-me agora, rapida mas claramente, delimitar as
relagoes de conversdo semantica vigentes entre ambas, relagbes estas que
chamei de indicagéo, diferentes das de tradugéao.

O poder de referéncia da lingua falada aliado a sua vocagéo cogniti-
va concorrem para o estabelecimento desta como o sistema por exceléncia
de transmisséo da cultura, da socializagao, portanto. Isto significa dizer que
em tese, esta lingua essencialmente se caracteriza pelo fato de tentar con-,
verter para a sua modalidade de conhecimento todo o conhecimento que a
cultura e, esta conversao idealmente almejando a perfeita congruéncia in-
ter§|stemas, nesta dissertagao denominada, esta, de traduc&o. Entenda-se
pois, aqui, por tradugdo aquela forma de conversao onde ha a possibilidade:
dg perfeita substituicao seméntica do sistema convertido (linguagem) pelo
sistema conversor (meta-linguagem), o que, naturalmente, deve ser visto
em termos escalares de limite, isto porque praticamente é extremamente
dlflC?il a vigéncia de completa transparéncia semantica entre dois sistemas
quaisquer.

_ Pois bem, assim colocada a de tradugéo, a rela¢ao de indicagéo se de-
flr'!e pela incongruéncia semantica dos sistemas conversor e convertido, o
primeiro apenas, digamos, evocando, indicando o segundo. Note-se que tam-
bém esta nocao deve ser tomada em termos gradativos, assim se desenhan-
do a seguinte escala de congriiéncia semantica intersistemas:

congruéncia semantica

(conversao): +

tradugao indicagao

) O estabelecimento desta questao da conversao intersistemas (que nao
e a mesma, linglistica, de ordem intrasistemas, conforme, por exemplo,
I_.yens 1974a: 457) se da em duas matrizes diferentes, uma intracultural, outra
intercultural, a esta Gltima se filiando a outra questao, fundamental também,
da conversao cientifico-antropolégica. Deste ponto de vista, portanto; a pre-
sente dissertagao se constitue numa tentativa de conversdo intercultural
Kgmayuré-antropolégica, definida, a primeira, em termos folk, a segunda,
cientificos. Além disto, verifique-se que o meu objeto de estudo &, ja, ele
mesmo, um sistema conversor (verbal-cognitivo) do qual o convertido é a
musica, isto, agora, em termos intraculturais Kamayura (44).
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O tema da presente pesquisa é, entdo, o meta-sistema de cobertura
verbal do sistema musical dos indios Kamayura, se definindo ele, pois, clas-
sicamente, como um sistema de conhecimento cultural i.e. de cognigao par-
tilhada (45). Lembre-se que uso aqui a expressao ‘‘conhecimento cultural”,
na forma que Spradley adota seguindo a pratica de Werner e Fenton (1970,
citado por Spradley 1972: 8), isto é: com ‘‘conhecimento” refiro-me a cultura
na sua realidade mental-cognitiva, com ‘‘comportamento” o referente sendo
a cultura enquanto agao (veja Spradley 1972: 2-8).

Formulador da definigao classica de cultura em Etnociéncia (veja
Goodenough 1957: 36, nota 42), este binémio conhecimento-comportamento
culturais foi, no entanto, tdo polemizado que resultou num quase impasse
de ordem epistemologica, impasse este caracterizado pela rigorosa contra-
digao mentalismo-comportamentismo (veja Harris 1968a, 1968b e Berreman
1972 do lado comportamentista, do lado mentalista, conforme Goodenough
1957, 1970 e Tyler 1969).

De acordo, porém, com Werner, Fenton e Spradley e tentando superar
a esterilidade da postura antinémica, aqui submeterei o bindmio ao pensa-
mento de que seus termos trabalham num esquema de realimentacédo mutua..
Este tipo de relacionamento é que informara, por um lado, que o conheci-
mento é o substrato basico para a agdo e que a agdo, por outro lado, é o
alicerce fundamental para o conhecimento (46).

Dizer, no entanto, que um sistema de conhecimento cultural é o subs-
trato basico para a acdo nao implica em dizer coisa alguma sobre a sua
organizagdo interna, isto sendo alcangavel somente mediante a elicitacao
dos seus elementos e relagdes entre elementos.

Fundamentalmente, um sistema de conhecimento cultural tem nos
conceitos (classes e tragos distintivos) seus elementos chaves e nas classifi-
cagdes suas relagoes entre elementos basicos, os planos, mapas e regras
cognitivos constituindo-se também em relagao entre elementos, mas de ou-
tra ordem logica que ndo a das classificagoes de per si (47).

Assim, um sistema cognitivo (ou conceptual) subentende a postura
em pratica de duas operagdes de alta relevancia: conceptualiza¢ao e classi-
ficagao. A primeira delas, superando a unicidade perceptual dos objetos e
eventos, constitue as categorias ou classes, enquanto que a segunda inte-
gra estas categorias em todos de maior inclusividade.

A tradicdo de estudos de sistemas cognitivos tem consagrado como
objetos de abordagem os dominios a que correspondem, termo a termo, sis-
temas terminologicos (ou de nomenclatura), também neste sentido caracteri-
zando-se tal tradigao como de filiagao eminentemente lingiistica. Assim, pa-
rentesco, cores, vegetais, animais, etc, para so citar poucos mas representa-
tivos dominios, tém centralizado a preocupagdo dos etndgrafos, enquanto
que dominios como musica, danga, etc, nao tém recebido aten¢ao quase
nenhuma. A presente pesquisa se orienta a partir dessa tradicao sem, no
entanto, se sentir bloqueada ante a possibilidade, teoricamente legitima, da
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existéncia de dominios semanticos monolexémicamente rarefeitos, o que, no
entanto, nao € o meu caso aqui (48).

Conklin (1969), Frake (1969), Colby (1966), Kay (1969), Sturtevant
(1964), para so6 citar poucos mas representativos trabalhos, resumem o es-
tudo de sistemas cognitivos: iniciaimente ha categorias, integradas em pa-
droes classificatérios de trés tipos principais: taxonomia, arvore e para-
digma. Estas categorias — que, como se disse, podem ou riao ser monole-
xémicamente cobertas —, contrastam entre si atraves de tragos distintivos e,
em conjunto, delimitam conjuntos contrastivos. Estes conjuntos contrastivos,
por sua vez, se articulam em todos mais inclusivos, dominios (49).

Assim gerada a armagao etnocientifica, as técnicas que ela pressupoe
sao relativamente poucas, mas extremamente fechadas e definidas. Inicial-
mente, coloque-se o teste de frames (Metzger e Williams 1966): aqui o obje-
tivo é a elicitagao das classificagdes nativas, para 0 que se usa proposi-
¢Oes culturais (testes) tais como “x é um tipo de y'', que tornarao possivel
levantar as categorias e suas relagdes de inclusao e contraste. Constituidas
as classificagbes, impoe-se saber os tragos distintivos que as conformam,
assim como a sua distribuicao nas definigoes das categorias: aplicam-se
aqui os testes de diades e de triades (Berlin et al 1968), passo basico para a
analise componencial (Goodenough 1956, 1964, 1969a, Black 1969). Através
dos testes de diades e de triades posso vir a saber quais as diferengas, em
termos de composigao dos tragos distintivos (componentes, dimensdes de
contraste, etc), existentes entre os membros de todas as permutagoes de
dois ou trés elementos, do universo definido pela classifica¢ao, ja levantadas
(50). Ea partir dai, entao, que nascem as definicoes componenciais de todo
o quadro classificatorio, gerada, assim, a etnografia.

Conforme se vera no capitulo Ill desta tese — basicamente a parte
propriamente etnocientifica dela —, o que esta armacgao técnica me permi-
tiu foi o levantamento de um sistema verbal-cognitivo altamente aceitavel em
termos sociais, isto na medida em que, propiciando ele o discurso lingui-
tico sobre a musica, torna possivel a comunicagao entre os membros da
sociedade Kamayurd no que a isto diz respeito — e, para o Kamayura, a
musica € tema crucial —, salientando-se aqui o plano da socializagdo. O
problema de eu ter recusado, por inabrangéncia, a teoria que informa essas
técnicas, € superavel na medida em que aqui as uso apenas enquanto reve-
ladoras do meta-sistema verbal indicador do sistema musical propriamente
dito, este, sim, a base da agao social correspondente.

kamayura, gente:

trabalho de campo entre indios
nédo-ferozes ou amaveis, o etnégrafo
com uma postura também

nao-feroz ou amavel.

O conceito de humanidade e, complementar, o de nao humanidade,
juntos, parecem, constituir um dos pontos capitais de formulacao de toda e
qualguer cultura, de tal forma isto se verificando a ponto de se poder dizer
que todo processo de socializagao &, basicamente, um processo de huma-
nizagao. '

Transculturalmente, é muito dificil, no entanto, impossivel mesmo, en-
contrar modelos coincidentes de humanidade, dai advindo, inclusive, uma
das maiores barreiras que cerca toda situagdao de contato entre culturas
diferentes, aqui também pensado o trabalho de campo antropoldgico.

Neste contexto geral, é relevante o pensamento de Leach; seguinte:

“O meu particular ‘nds’, isto € as pessoas de minha familia, a minha
comunidade, a -minha tribo, a minha classe... sao algo inteiramente
especial, sao superiores, culturados, os outros sdo meros selvagens,
como os animais ferozes.” (Leach 1973: 37-38) (51).

Este pensamento — que atinge a meu ver apenas parte da problemé-
tica geral aqui levantada —, me interessa sobretudo nas suas ultimas pala-
vras: ''...0s outros sdao meros selvagens, como os animais ferozes”. Meu
interesse, diretamente voltado que esta para o problema da postura em di-
regao a adaptagdo do etnégrafo em trabalho de campo, é o seguinte: par-
tindo dos principios, primeiro, de que uma etnografia resultaria da inter-
secc¢io entre a postura e 0 modelo tedrico-metodoldégico com suas técnicas,
a postura sendo informada também por este dltimo e pela cultura do etné-
grafo; segundo, de que o fato de a postura ser boa (adaptagdo) ou ma
(imposi¢ao) seria crucial no sentido da propria etnografia; e, terceiro, de que
uma postura etnocéntrica (ma) resultaria huma ma adaptagao (imposicao) e,
dai, numa ma etnografia; partindo desses principios, como etnégrafo como
poderei eu efetivamente me colocar em campo, de sorte a poder superar 0s
meus impulsos de identificagdo dos nativos objeto de meu trabalho, como
nao-perfeitamente gente, nao-perfeitamente na medida em que nao sao do
mesmo tipo de gente que eu sou (“'gente perfeita”)?(52).

Muito embora a posigdo anti-etnocéntrica, como desiderato, seja qua-
se que um cliché em Antropologia, ela, no entanto, tem muito comumente
cedido ao etnocentrismo, 0 que, menor ou maiormente, tem gerado muitas
etnografias mais ou menos mediocres, mediocridade esta constatavel na me-
dida em que nao se desista do apontamento basico de que um dos objetivos
mais relevantes do etnégrafo competente — e nao sé do etno-cientista co-
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mo, messianicamente, foi auto-atribuido —, & surpreender o mundo nativo,
aqui incluido, pois, o modelo de humanidade.

Na area da Etnologia Sul-americana — para nao tratar aqui de ou-
tras —, etnografos tém-se deparado tanto com “indios ferozes’ (Chagnon
1968, 1974) quanto com ‘selvagens amaveis” (Huxley 1963), extremos da
forma de se colocar em campo que indicam, cada um a seu modo, a vito-
ria quase que completa do etnocentrismo. Sim, pois Chagnon, idealmente
em busca de um modelo de ser gente, o que acabou nos trazendo foi um
modelo de ferocidade que, afinal, nao se sabe se sera o seu proprio, proje-
tado nos indios, ou, mesmo, o dos Yanémamo, ou de resto, ferocidade indi-
gena resultante de mera ferocidade de Chagnon mesmo! Por outro lado,
Huxley nao consegue disfargar, também naquela busca, a sua sedugao em
afinal poder vir a encontrar o bon sauvage que o Ocidente tanto se compra-
zeu e compraz em ideacionar: ferocidade ou amabilidade, exclusivamente,
maneiras de nao ser gente nenhuma, mas apenas projetos de gente nossos.

O modelo de distingdo humana dos indios Kamayurda — tema do qual
jA me ocupei rapidamente na primeira segcao desta Introducéo e que vol-
tarei a tratar em capitulos subseqientes, nele Basso (1973a: 9-26) ja tendo
trabalhado com relagdo aos Kalapalo, de maneira talvez excessivamente ge-
neralizante em termos xinglanos (53) —, se baseia inicialmente no reconhe-
cimento da vigéncia de duas ordens de coisas do mundo, em muito dife-
rentes entre si: uma, ‘natural’, e outra, 'sobrenatural’, a ordem ‘natural’, por
sua vez, se bipartindo, nas sub-ordens ‘humana’ e ‘nao-humana’ (‘gente’/
‘nao-gente’). A primeira delas, a 'natural’, inclui todos os animais, vegetais,
humanos (seres que vivem) e coisas inanimadas do cosmo, aqui o trago
distintivo basico sendo o da esgotabilidade, ou seja, definicao categoriga. A
esta ordem se opde a ‘sobrenatural’, aquela por exceléncia dos mama’é se-
res completamente potenciais, inesgotaveis e prototipicos, que so se podem
manifestar, i.e. definir, sob forma ‘naturalizada’ (54). Assim c_;olocada a opo-
sigdo ‘natural’-'sobrenatural’, a sub-oposigao, hawa-nahawawite, ‘gente’-'nao-
gente’, vai se estabelecer dentro dos limites definitorios da primeira das or-
dens, todas as duas sub-ordens sendo, entado, caracteristicamente, de coisas
categoricamente definidas e esgotaveis. O que, criterialmente, vai distinguir
o primeiro mundo do segundo, o ‘humano’ do ‘nao-humano’, é que os ho-
mens portam fie’eng, ‘linguagem’, isto pensado em termos tanto de 2fie’eng,
‘lingua falada’, quanto de maraka, ‘'musica’, os seres da sub-ordem ‘nao-hu-
mana’, por outro lado, disto nao dispondo (55).

Pois bem, localizados os humanos como aqueles seres todo especiais
que imperativamente falam e ‘‘fazem’ musica, a diferenciagao interna da
sub-ordem nao se faz tdo simplisticamente quanto apenas dizer que tal tipo
de gente é “‘brava’, tal outro tipo sendo “mansa’, artificio tao a gosto de um
configuracionismo de todos os pontos de vista redutor (56). Nao: essencial-
mente, os Kamayura nao se pensam nos termos deste bindmio, mas, sim,
como qualquer outra gente, se ideacionam como seres que tanto podem ser
amaveis quanto ferozes, tanto alegres gquanto tristes, tanto generosos quan-
to sovinas, etc: gente como qualquer outra gente, tudo aqui, portanto, vindo
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a ser uma questdo de ocasido. E o quadro geral que formula esta ‘‘ques-
tdo de ocasiao” — de resto, um amplissimo modelo de decisdo (conforme
Keesing 1968, 1969) —, que se impde ao etnografo conhecer no sentido do
desenho de sua postura em dire¢ao a uma adaptagao e nao imposicgdo, isto
implicando em afirmar, pois, que o que afinal a ele se impde é o conheci-
mento da cultura (Goodenough 1957: 36) da sociedade em que atua, coisa
que, dramaticamente, s6 € obtenivel paralelamente a sua propria atuagao.

Isto posto, logo se verifica que a alternativa aqui adotada com relagao
a postura do etnografo em trabalho de campo é de extrema cautela, inspi-
rada pela relevancia da questao em termos ja tedrico-metodoldgicos e nio,
simplesmente, técnicos: a Antropologia que cuida de opor a “‘etnografia” a
“teoria’, em termos de suposta mera tecnicidade da primeira, se dissipa
exatamente na medida em que nao reconhece tal relevancia, a da etnografia
como descrigdo de uma cultura, objetivo s6 alcangavel mediante uma adap-
tagao (e nao imposicao) a cultura. Impor-me a uma cultura implica em dela
me aperceber apenas em termos dos meus pobres pares de oposicao, adap-
tar-me, nao: exige aprofundar-me no seu mundo poliformo.

Minha permanéncia entre os indios Kamayura soma cerca de cinco
meses e meio, passados em duas ocasites diferentes (1969. 1974), uma ter-
ceira, até agora ultima (em 1974 também), de cerca de 15 dias, aqui nao sen-
do considerada porque com residéncia no Posto Leonardo. Destes cinco
meses e meio, efetivamente mais ou menos cinco meses foram vividos na
aldeia, os quinze dias restantes tendo sido gastos também naquele Posto,
em descanso e estudo (57). Passo agora a descrever os dois periodos aci-
ma registrados.

Minha primeira experiéncia com os Kamayura vai de jutho a agosto de
1969, quando 14 estive juntamente com o Prof. Pedro Agostinho da Silva de
quem eu era orientando recentemente introduzido na Antropologia Social.
Nesta época eu ainda experimentava uma crise de identificagao profissional
que me fizera viajar da Matematica (1962) a Musicologia Historica (1968),
passando pelo Violao e pela Composigdo Musical (1964-66). Nesta crise —
diga-se —, apenas a educagao musical de criangas e adolescentes mostrava-
se-me como ocupacao profissional constante, oficio admissivel.

A introducdo a Antropologia e, assim, parece, meu desestimulo pela
perspectiva historica se deu através da Linglistica, disciplina que, em 1968
sobretudo, estudei intensivamente, basicamente na linha de Chomsky. Dai,
pulei para a Antropologia, deixando-me seduzir pelo pensamento ‘‘etnomito-
l6gico” de Claude Lévi-Strauss.

Em termos etnomusicolégicos, a essa altura eu me localizava através
sobretudo das idéias de Merriam (1964, 1967), Nettl (1956, 1964), Hood (1960)
e Seeger (1964, 1966), Merriam me sendo responsavel pela posigdo ainda
francamente dilematica ante o binémio “musica” (fonologia e gramatica) —
“cultura” (semantica), Hood me trazendo o aporte da bimusicalidade, Nettl
me instrumentando no geral e Seeger me iluminando epistemologicamente.

51



Por outro lado, minhas leituras de Levi-Strauss (principalmente 1955,
1958, 1962b, 1964 e 1968) me colocavam definitivamente no caminho de rom-
per ja aquele dilema entre expressao e conteudo musicai.s: c‘asta\{almuito im-
pressionado com a importancia que Lévi-Strauss conferia a musica e com
as suas propostas no sentido do relacionamento da musica com o mito e
com o amago mesmo do pensamento humano.

Finalmente, do ponto de vista ainda de meu apoio tedrico na época,
eu estava bem a par, e engajado!, das reclamagdes dos muitos estudiosos
(por exemplo, Zuckerland 1956, Smith ed. 1961) que diziam que, no geral,
a Antropologia constituia uma teoria viso-verbal da cultura, pouco apropria-
da, pois, para a abordagem da musica.

Bem, basicamente essas eram as minhas idéias quando cheguei a
Ipawu em junho de 1969: produir uma etnografia em busca da realidade se-
mantica da musica. Para realizar isto, eu dispunha da orientagéo in loco de
Pedro, de minha propria cabeca, de um gravador, uma maquina fotografica,
e, também, de alguns cadernos em branco para transformar em legendarios
diarios e cadernos de campo.

Passei a residir, com Pedro — que chegara antes —, na casa de Ta-
kuma, o principal ‘representante’ dos Kamayura, homem de grande prestigio,
devido, entre outras coisas, a seus poderes xamanisticos excepcionais.
Mais tarde, pude verificar como este prestigio estava também centralmente
reiacionado com o fato de ele ser o mais virtuosistico maraka’yp, ‘mestre
de musica’, das yaku’i, nucleo do complexo das ‘flautas sagradas’ entre os
Kamayura (58).

Pois bem, note-se que os fatos de eu acompanhar Pedro (que ja havia
estado antes na aldeia) e de ser mais mogo do que ele tiveram uma rele-
vancia muito grande no sentido da minha identificagao pelos Kamayura e,
conseqluentemente, no sentido também de minha adaptagao ao terreno em
1969: para os Kamayura a relagao entre dois consanguineos reais ou pre-
tensos, da mesma geragdo mas de idades diferentes é extremamente distin-
tiva. Ao ‘irmao mais velho’ é devido respeito e a realizacao de algumas tare-
fas, assim como, correspondentemente, ao ‘irmao mais novo’, 0 ‘mais velho’
deve protegao, orientagao e presentes. Além disto, a transmissao de bens
importantes e da identidade de ‘representante’ (de casa ou de aldeia) cabe
sempre ao ‘filho mais velho' de ego, que e o ‘irmao mais velho' de todos
os ‘filhos’ de ego, regra que faz o junior ver no senior o ‘pai’ em potencial.
Acrescente-se a isso tudo o fato de Pedro ter sido identificado pelos homens
‘iovens’ e ‘maduros’ como senjor — afim ou consangiineo —, isto, no en-
tanto, nao tendo ocorrido com os ‘velhos’, que o viam na geragao dos ‘fi-
lhos’. Por outro lado, os Kamayura me pensavam ‘quase um menino’, embora
soubessem que eu era casado e que ja tinha filhos, para eles, atributos im-
portantes para um ‘adulto’. Creio que minha identificagdo como ‘quase me-
nino’ e nao ‘adutto’ (porque casado e com filhos) se deveu basicamente a
meu comportamento extremamente desastrado. Note-se, no entanto, que to-
da essa identificagao nunca superava a basica de kara’yp, ‘civilizado’.
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Assim é que fui categorizado por todos os homens ‘jovens’ e ‘madu-
ros' — afins ou consangliineos —, como junior: Takuma me chamava de
‘irmao mais mogo’, dai minha relacionalidade sendo estendida a toda a al-
deia. Isto, se, por um lado, me obrigava a atitudes de ‘respeito’ para com
meus seniores (‘nao atrapalhar os mais velhos com bobagens!’) me ajudava
substancialmente na medida em que eu, sendo ‘'quase menino’, ‘nao sabia
nada’. Pronto: ai estava a minha mascara de inamiepy, ‘aprendiz’, em poten-
ciall

Bem, assim elaborada a identificacdo pelos masculinos adultos, minha
persona integral s6 se completou a partir da interagdo com as mulheres e
‘meninos’ da aldeia. Aqui minha atuagao foi construida de maneira muito es-
pecial: uma das reclamagGes mais constantes das Kamayura com relagéo
aos kara'yp que visitam sua aldeia é que estes s6 presenteiam aos homens.
As criangas também a este respeito se queixam, além de ambos os grupos
acusarem o ‘ “civilizado” ’ de excessiva ‘‘seriedade’” nos contatos. Eu tentei
me comportar diferentemente, tentando fugir ao estereétipo, para o que a
orientagdo de Pedro aqui foi especialmente crucial. Com as criangas adotei
uma atitude — para mim muito gratificante —, de membro afim ou con-
sanguiineo da geragdo do ‘pai’, a receptividade e generosidade — embora,
também, a vigorosidade —, sendo as principais caracteristicas disto. Com as
mulheres, esta generosidade foi também exercitada, assim como uma es-
pecial disposigdo ao didlogo, quase sempre jocoso: devo dizer que elas
demonstravam especial preccupagao comigo, por estar solitario na aldeia,
minha muther nao tendo vindo comigo, nem os filhos. Nao raramente, mui-
tas mulheres me chamavam a conversa, ai se mostrando penalizadas ante
minha situagao!

Note-se que na interagdo com os Kamayura, todos — homens, mu-
Iheres, ‘meninos’ —, eu procurei observar a adequagao aos padrdes de rela-
¢Oes econdmicas da tribo, para o Kamayura isto se explicitando em termos
da continua distribuicdo da riqueza, esta distribuicdo sendo melhormente
implementada pelo karamema, ‘presente’, o epy, ‘troca explicita’ (‘pagamen-
to’) considerado que € como coisa pouco afetiva. | Assim, o Kamayura de
prestigio é aquele que sempre presenteia (e, pois, recebe presentes), nada

‘pagando ou cobrando explicitamente: embora quem dé (e quem receba) fi-
que sempre com crédito (quem receba ficando com débito), estes crédito

e débito nunca sao colocados ao nivel da verbalizagdo, senio em conflitos,
quando, entao, a terrivel acusagao de ykaty‘ym, ‘avaro’, € manipulada. Ob-
serve-se, pois, que, nas trocas, um acordo tacito de continua distribuigdo é
verificado, o karamema sendo o instrumento disto, a parte unilateral de uma
relagao continuamente bilateral.

Pois bem, esses foram alguns dos principais mecanismos que me
guiaram no sentido da elaboragdo de minha adaptagao entre os Kamayura
em 1969, além delas o fato de o meu objeto de estudo ter sido a musica
tendo sido especialmente crucial.

Como ja falei, as relagbes sociais que definem a sociedade xingliana
se apoiam no tripé de trocas de objetos, mulheres e cerimoniais, no ceri-
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monial a masica desempenhando papel pivotal entre a mito-cosmologia e a
danga. E basicamente devido a isto que a musica € uma verdadeira paixao
de todos os xinglianos que — acrescente-se —, sao, do ponto de vista
musical, altamente antietnocéntricos dispostos excepcionalmente ao pensa-
mento musicologico que inclua a apreciagdo e a comparagio musico-trans-
culturais. Note-se também, por outro lado, que o fato de eu ter sido reco-
nhecido como kara’ywamaraka’yp, ‘mestre de mdusica civilizado’, me ofere-
ceu grandes condi¢oes de acesso: o toryp, ‘ritual’, para esses indios é algo
de extremamente importante, podendo-se dizer que, quando ndo estao em
toryp, estio se preparando para fazé-lo. Acontece que todo ritual tem no
maraka’yp o oficiante central, aquele que, especialmente contratado pelo
-yat, 'patrocinador’, ira conduzir a realizagao do rito: sem maraka, ‘musica’,
e, pois, maraka’yp, ‘mestre de musica’, ndo ha toryp, isto equivalendo a al-
tamente pesar tanto a posicao do ‘mestre’ quanto a relevancia estrutural da
musica, como transformadora de verbo em corpo que é.

Be_m. resumidamente foram essas, segundo percebo, as condigdes de
construgcao de minha primeira persona entre os Kamayurd.' Com elas reali-
zei meu trabalho de campo que esteve apoiado basicamente no aprendizado
bimusical (Hood 1960): fiz-me yyryp, ‘companheiro’, de alguns jovens da al-
deia e me pus a aprender a tocar 2awirare, esta flauta de pa sendo dita
inémo’étap, ‘coisa de aprender’, i.e. instrumento de aprendizado, das gran-
des flautas uru’a do Kwaryp, o rito funerario. O aprendizado foi féito atra-
vés de aulas formais (“‘entrevistas”) e informais (no caminho do banho por
exemplo), os dados assim levantados sendo ‘“‘espontaneos” ou ‘‘provoca-
dos”. Nestas aulas eu assumia a ingenuidade do ‘aprendiz’, além de tocar,
treinar, etc, perguntando incessantemente. Assim, pude ir aprendendo o sis-
tema que gera as execugOes, as pegas musicais, Tywy e Kénari me tendo
sido professores excepcionalmente proficientes. Note-se que ao tempo em
que eu assim aprendia, ensinava a esses dois rapazes — a pedido inces-
sante deles —, o violao, tal fato constituindo situagao extremamente favora-
vgl ao meu trabalho de etndgrafo, situagao esta que nao sei se seriam apro-
xXimaveis em outros contextos de trabalho de campo (59).

Junto a este tipo de aprendizado, eu desenvolvia a analise fonolégi-
co-gramatical detida da musica de 2awirare e outros intrumentos, além dis-
to documentando todas as ocorréncias musicais da aldeia para estudo de
gabinete. Observava também a construgao de instrumentos e tentava atingir,
em ocasidoes de observagado participante, 0 mundo da musica dos mais ve-
lhos, coisa que aqui ndo consegui plenamente.

Muito embora essa primeira experiéncia entre os Kamayura tenha si-
do extremamente parcial com relagdo a todo seu sistema musical, e, por
outro lado, se coloque talvez muito mais no ambito da participagdo do que
no da qbservacéo. acho que ela se constituiu em um exercicio excepcional-
mente importante para o trabalho seguinte, de 1974, tendo-me ela revelado,
como me revelou, um subsistema musical do conjunto total e, assim, as
condigdes 6timas de aproximacgéo deste Gltimo no futuro.
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Quando, em junho de 1974, eu retornei a Ipawu, as idéias que eu tra-
zia eram aquelas solidificadas pela minha experiéncia de 1969, elaboradas
ja pelo que eu havia estudado nesses cinco anos. Agora eu buscava o enten-
dimento daquela parte pivotal do cerimonial xingliano — a musica —, mi-
nha colocagao em termos teéricos sendo a de uma Antropologia do Conhe-
cimento e Comunicagdo. Agora eram cruciais as promessas da “Nova Etno-
grafia” e da Antropologia Simbdlica que o estruturalismo franco-inglés
forjara.

Meu lema — nao mais um dilema —, era, entao, o seguinte: -existe
um sistema de relagbes sociais (sociedade) xingliano, grandemente verifica-
do, este, em termos de comunicagao cerimonial. Esta comunicagdo — co-
mo, de resto, os outros sistemas de interagao intertribal —, tem sua vigéncia
baseada no alto grau de partilhamento de estruturas culturais. Quais sao
estas estruturas no instante maraka, ‘masica’?

Efetivamente, tanto a experiéncia de 1969 quanto a bibliografia alto-
xingliana me autorizavam a adotar este lema com sua interrogagao final.
No caso, por exemplo, do rito funerario (Kwaryp) — que Pedro havia estu-
dado tao intensamente (veja Agostinho 1974) —, o lema se explicitava assim:
ha 'um corpus de conhecimento, de expressao verbal (a mitologia) e cosmo-
grafica e/ou cosmoacustica (a cosmologia), que organiza o evento morte
do ponto de vista de um tempo de referéncia mitico, arcaico. Este corpus é
“dramatizado’ através de um toryp, ‘ritual’, outro corpus de comportamento
distintivo em termos, basicamente, de danga, pluméria e pintura corporal.
Estes dois sistemas, sozinhos, ndo formam um todo, no entanto, isto sé
sendo exequivel quando a musica os media. Pois bem: isto que acontece
com o Kwaryp se verifica com todo e qualquer rito xingliano (veja o Capi-
tulo IV, sobre a definicao aqui adotada de ritual).

Se este lema, assim, entdo, se revelava pertinente em termos de mé-
dio alcance, do Alto-Xingu, ele também importava a uma perspectiva de lon-
ga amplitude: a Antropologia do ritual via de regra se tem ocupado muito
mais com as coisas viso-verbais do rito do que com a musica, um presente,
incrivelmente!, recusado. Por outro lado, tratava-se de evidenciar aqui a vi-
géncia de uma estrutura terndria que, “entrando’ no verbo, “saindo” no
corpo e passando pela musica, se apresentava como uma das possibilidades
de armagao do ritual.

Cheguei, entdo, a Ipawu como um aprendiz de teoria musical Ka-
mayura, teoria musical esta que — depois pude verificar —, ndo se conge-
lava no puramente musical, se espraiando pelo acustico. Depois também
aprendi como essa teoria ndo dava conta — como eu pensava de inicio —,
da musica do ponto de vista semantico, constituindo-se tdo somente, num
sistema de indicacao (classificagao e nomenclatura) do musical propriamen-
te dito, este, sim, a base da agao social correspondente.

Cheguei s6. Passei a residir com o meu ‘irmao mais velho' Takuma,
ter ido $6 tendo sido fundamental. Eu dizia: ““Pedro nao veio porque esta
em outra cidade, nao trabalho mais com ele...”. Para um ‘irmdo mais mogo’
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Kamayura, desvincular-se de seu senior € sinal de amadurecimento: Tse’ém
yakuama’éipap: anite amé kinamerawite, ‘Tsé’ém agora é homem mesmo:
nao parece mais menino’ (60). Em 1969 a minha imaturidade entrava em cho-
que com o fato de eu ser casado, ter filhos e ser ‘mestre de miusica’, dis-
sonidncia s6 admitida como coisa de “civilizado”. Agora nao: eu assumia
uma identidade nao ambigua, embora ainda de kara’yp. O fato de eu ter vol-
tado para estudar a “mesma’’ musica eu explicava dizendo que: s6 havia
aprendido muito pouco; que:.a musica era muito dificil; que: agora eu que-
ria aprender musica de adultos, nao sé 2awirare, coisa de rapazes.

Com o interesse voltado para o aprendizado do meta-sistema de dis-
curso verbal do sistema musical propriamente dito, comecei meu estudo.
Inicialmente, fiz-me inamiepy, ‘aprendiz’, de Mapi, ancidao que é o principal
maraka’yp de payemeramaraka, ‘musica de pajé’. Mapi é um homem admi-
ravel: brincalthdao e sério, calado e conversador, intelectual e vital, generoso
e interesseiro. Minhas aulas com ele eram quase diarias, sendo que, ao fi-
nal de més e meio, eu cantava ja algumas pegas musicais acompanhando-
me ao payeakamity, ‘chocalho de pajé’ (61).

Continuando sempre com Mapi, fiz-me inamiepy de outros pajés, se-
guintes a Mapi na linha hierarquica do estilo (62): Tarakuay e Wahu, isto me
permitindo controlar o aprendizado com Mapi, no sentido de sua represen-
tatividade Kamayura.

Este estudo, francamente na linha da bimusicalidade advogada por
Hood (1960), foi complementado com o trabalho que eu desenvolvia com
Kari, ‘jovem’ mais ou menos de minha idade, ‘aprendiz’ também e — acres-
cente-se —, com um poder de explicagao e compreensao realmente incri-
vel. Kari opera os dois sistemas de explanagdao dos Kamayura com inusita-
da perfei¢cao: conforme adiante (Capitulo Il), o que tem referéncia no mawe,
‘tempo mitico’, e o do &ng, ‘tempo histdrico’, isto Kari fazendo a tal ponto
que — no plano analitico —, ele trabalha, sem antagonismos, nas linhas
das explicagoes exegética (conforme Turner 1969) e mitolégica Lévi-Straus-
siana. Assim, Kari me explicava, por exemplo, as flautas yaku'i seja em ter-

mos de seu mito de-origem, seja do ponto de vista de suas caracteristicas

acustico-musicais.

O que eu aprendia com Kari e com os trés pajés mencionados, eu
verificava com Kotok (mais ou menos 16 anos), Yawayka (mais ou menos 25),
Ayra (aproximadamente 27) e Kakaca (23, cerca), ao tempo em que, também,
empregava largamente a observacgao participante, entendida aqui como o ti-
po de observagdo em que o etnégrafo tenta se inserir no observado, fican-
do, assim, idealmente, entre a participagao e a observagao (veja Junker
1971).

Colocado meu primeiro periodo de campo, em 1969, mais, como disse,
no ambito da participagao do que no da observagio, o segundo se caracte-
rizou pela tentativa de equilibrio entre esses dois limites. Aqui consegui
efetivar o registro rigoroso — seja foto ou fonografico, seja escrito —, dos
dados e informagdes ‘‘espontaneos” e ‘‘provocados”, isto, no entanto, sem
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prejudicar a qualidade de participagdo minha na vida da aldeia. Do ponto
de vista do levantamento e elaboragdo desses dados e informagdes, usei
agora trés grandes linhas de técnicas: a da analise de discurso, de matriz
estruturalista; a etnocientifica; e a da analise musicolédgica, fonoldgico-gra-
matical, sobretudo (63).

Quanto a primeira, recoihi grande numero de discursos sobre mdsi-
ca — discursos invariaveis ou nao —, isto me servindo a trés objetivos ba-
sicos; aprendizado da lingua, do meta-sistema de discurso verbal sobre a
musica e, no geral, subsidiagdo coerente quanto as perguntas a fazer aos
informantes.

As técnicas de etnociéncia foram as tradicionais, ja estudadas aqui an-
tes, tendo eu, além destas, elaborado o que passei a chamar de “teste de
semelhanga-dissemelhanga”, similar em alguns aspectos ao de triades de
Berlin et al (1968): de posse de fotos e de desenhos nativos de instrumentos
musicais, eu pedia ao informante que, extensiva e intensivamente, armasse
classes possiveis de instrumentos musicais. Aqui, diferentemente de Berlin
et al., eu nao estava interessado, somente, em tragos distintivos, mas na
propria estrutura classificatéria do conjunto contrastivo.

A analise musicolégica adotada, assim como as técnicas de gravacao e
notagdo musicais, foram em grande parte construgao tentativa, de elabora-
¢ao mais ou menos original (veja De Menezes Bastos 1973a e 1974), de
carater meramente instrumental com relagéo a esta dissertacdo, dai eu nao
apresenta-las aqui. Objetivam elas, no final, o conhecimento das regras fo-
nolégico-gramaticais que geram as pegas musicais, registradas ao gravador.
Assim, procurava-se, de inicio, na gravagao fonografica, a mais perfeita pos-
sivel adequagao de microfones, em termos ‘“‘émicos”. Depois disto, proce-
dia-se ao estabelecimento de transcricdes o mais efetivamente possivel des-
critivas em todos os parametros, isto em termos ainda do idioma musical
em estudo. A analise das pecas assim levantadas resultava no conhecimen-
to dos esquemas formais, mentais, que hipoteticamente comandam a perfor-
mance das mesmas.

A postura do etndgrafo em trabalho de campo tem algo a ver com a
da crianga no seio de sua sociedade, inclusive o desastrado dos seus com-
portamentos sendo similares: da- ingenuidade a culturagao ha todo um pro-
cesso, constante, de modelagem onde a gratificacao, ou falta dela, pelos
nao-ingénuos, é crucial. Busca-se aqui, afinal, a adaptagdo a um modelo,
arbitrario somente para aquele que esta de fora dele e a ele quer se impor.
Exige-se do etndgrafo, portanto, tanto 0 dominio de um modelo tedrico-
metodolégico (com suas técnicas) quanto uma colocagdo existencial que
propicie as atitudes de aprendizado e simpatia pelo exoético. Isto, ao tempo
em que um movimento que ponha entre parénteses a sua prdpria cultura:
do exdtico ao familiar — o que antes era familiar passando a ser quase um
exdtico —, esta a esséncia do trabalho do etnégrafo, o seu drama; insufi-
ciente, excessivo, desastrado.
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Notas:

Sobre os aspectos fisicos do Alto-Xingu, envolvendo inclusive a adaptagdo humana na
area, veja Carneiro (1956, 1957, 1960, 1974), Galvao (1953, 1966) Agostinho (1968) e Meg-
gers (1971: 44-55).

Os grupos locais xinglanos sio os seguintes: Awiti e Kamayura (Tupi-Guarani), Kalapalo,
Nahukwa-Matipuhy e Kuikiro (Karib), Mehinaku, Yawalapiti e Waura (Aruak), Trumai (Tru-
mai). Os nao-xinglianos: Yuruna e Kayabi (Tupi), Txikio (Karib), Suya, Txukahamiae e
Krenakoro (Gé). Simdes (1963:84) considera os Suya como, dos ndo-xinglianos, os mais
culturalmente proximos aos xinguanos, o que, de certa forma, Seeger (1974) pode con-
firmar.

O decreto de criagao do Parque tem o numero 50.455 e é de 14 de abril de 1961, a ele
se seguindo um, de regulamentagao, sob nimero 51.084 (de 31 de jutho de 1961); o de
1968 tem o nimero 63.082, sendo de 6 de agosto. Este Ultimo Ihe modifica a area origi-
nal, sobretudo por lhe incorporar terras a sul, de sudeste ihe extraindo porgao algo menor.
O de 1971 (nGmero 68.909, de 17 de julho) é mais radical: abre o norte do territorio, ai
podendo passar a BR-080, uma parte sul, onde ndo ha indios, |he sendo acrescentada
(conforme, respectivamente, Brasil 1961a, 1961b, 1968 e 1971). Consuite Agostinho (1972:
380) sobre as démarches territoriais no Alto-Xingu. Veja mapa para delimitagao da sua
area atual.

A sociedade xingilana que Steinen encontrou perdeu, com o correr do tempo, muitas das
suas unidades formadoras, isto se devendo a extingdo, incorporagao de grupos por outros
ou abandono da regiao. Neste Gltimo caso estao os Bakairi, que desceram para o sul,
até o Rio Paranatinga. Veja a nota 2 deste capitulo para a constituigdo atual dessa so-
ciedade xingdana. Agostinho (1972) e Galvao (1953, 1966) subsidiam dados sobre este
topico.

Usarei intercambiadamente aqui as expressbes “tribo”" e "grupo local” (ou “'unidade’),
isto consideradas apenas as especificagdes do presente objeto de estudo.

O mito de origens xingliano (veja Agostinho 1970: 503 principalmente) claramente expli-
cita esse modelo construido de oposigdes em escala. Rapidamente: 0 modelo se constroi
a partir de uma supercategoria, hawa, ‘gente’, que se biparte em 2hawa, ‘indio’, e kara'yp,
' “civilizado’ ', 2hawa, ‘indio’, por sua vez se subdividindo em hawa'’yp, 'xinglano', e
kawa’yp, ‘nao-xinglano’; hawa'yp admite tantas subcategorias quantos os grupos locais
xinguanos. Note-se que a categoria kara'yp (' “civilizado” '), historicamente de inicio ape-
nas muito geral, atualmente se diversifica grandemente, comportando subdivisdes de di-
versos tipos. Sem pretender ser completo ou definitivo, observe-se que a categoria sub-
entende uma oposicao basica inicial: pracireru, ‘brasileiro’, amd, ‘outros’, entre estes ul-
timos — estabelecidos residual e extraordinariamente —, se incluindo amerikanu, ‘ame-
ricano’, oréteci, 'holandés’, etc; note-se que cap6neci, ‘japonés’, nao é considerado ka-
ra’'yp, sendo dito hawa’ywawite, ‘semelhante a indio xingano'. As principais categorias
segmentais de pracireru sao wunay, ‘funcionario da FUNAI', wacéteru, ‘fazendeiro’ e so-
tatu, ‘soldado’, havendo oposigdo entre a primeira e as duas Ultimas reunidas. Do ponto
de vista "racial”’, a categoria pretu, ‘negro’, é especialmente polémica e ambigua para os
Kamayura, que, inclusive, a apontam, negativamente, em termos de kara'ywawite, ‘seme-
Ihante a "civilizado” '. Quanto as nogdes de "“cultura” e ‘sociedade’ aqui empregadas,
autores como Goodenough (1975: 36) e Werner e Fenton (1970, citados por Spradley 1972:
8) sao fundamentais: admite-se “‘cultura” (conhecimento cultural) como coisa mental, o
conjunto das idéias, crengas, sentimentos, etc, basico para a acdo social, esta sendo vista
como formulando “sociedade” (comportamento social). A partir desta colocagao, enten-
dem-se os dois conceitos de um ponto de vista gradativo de partithamento e abrangéncia.
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Ha dois principais modelos de abordagem da “situagdo xingiiana”, para usar uma ex-
pressdo de Cardoso de Oliveira (1971: 10-30). O primeiro, através daquilo a que chamei
de “malabarismos de reconstitui¢ido étnica”, procura estabelecer os grupos locais da érea
do ulurl como as efetivas categorias deste sistema, a sociedade xingiiana sendo vista aqui
como entidade apenas envolvente. O segundo modelo trabalha as avessas: sociedade
xingliana como categoria ‘‘realmente’ operante, as suas tribos-membros como entidades
meramente virtuais, abstratas, de pleho estabelecimento apenasmente no campo da mani-
pulagdo étnica. Note-se que para esses dois modelos, os ndo-xinglianos e os ‘“‘civilizados”
sdo categorias residuais e remotas. Basso (1973a) parece seguir a primeira orientagao,
Menget (sd. citado por Cardoso de Oliveira 1971:.30), a sequnda. O modelo adotado na
presente dissertacao — de amplo respaldo “émico” xingiano, como se viu — & bem
diferente: ha aqui, efetivamente, quatro tipos de categorias em operagdo (grupos locais,
xingiianos, ndo-xinglanos e “civilizados™), articulados de acordo com uma escala de par-
tilhamento e abrangéncia culturais.

Esta tendéncia se verifica até hoje, os Krenakéro tendo sido muito recentemente incor-
porados a area.

Admitir o mundo xingiano com foco desse processo no ambito indigena implica em
tomar a adaptagao desses indios como a 6tima na regiao, adaptagao sendo aqui entendida
em termos também de relacionamento homem-homem (veja Meggers 1971: 44-55, espe-
cialmente). As hip6teses no sentido do estabelecimento de um nucleo’‘xingliano antigo”,
etnohistdrica ou arqueologicamente levantadas, se bem que ainda extremamente conje-
turais, parecem apontar, no entanto, para o fato da mais recente chegada a area dos
Tupi e dos Trumai, estes por ltimo. Os Aruak e Karib, assim, seriam os mais antigos,
possivelmente os segundos tendo ali ingressado posteriormente com relagao aos primei-
ros (veja Agostinho 1970: 466-469; Galvao 1953: 7-10; Galvao e Simdes 1965: 14-19 e
Simoes 1967). .

Meu emprego do conceito de “sistema de comunicagéo”, que alterno com o de “lingua-
gem’’, € o mais amplo possivel, se filiando a linha semiologica de Saussure (1967 59-62).
A lingua falada, portanto, esta aqui incluida. Observe-se que esta postura, nao descurando
as distingbes internas entre ‘‘sistemas simbdlicos” e “linguagens’ (no sentido estrito), tem
a virtude de a todos eles incorporar na direcdo de uma teoria geral da comunicagao.
A questao da lingua franca tem preocupado de forma marcante a literatura do Alto-Xingu,
que, desgragadamente, no entanto, ndo a tem colocado em termos corretos; a antinomi-
zagdo e descontextualizagdo da oposigdo xingliano-néo-xingiiano muito contribuindo
para isto. Veja Basso (1973c) e Monod-Becqueiin (1970 e 1975: 19-92) para verificar esta
tendéncia. Conforme se vera no Capitulo V desta dissertagao, nao se deve tratar aqui de
detectar a “falta” de uma lingua franca xingiiana que “‘deveria” existir para fazer face
ao isolamento linguistico dos grupos e 2 incipiéncia do polilinguismo: isto é impor um
modelo que aqui ndo tem valia. O que se deve fazer, sim, é apontar para o que de dis-
tintivo coloca o modelo xingGano no campo da comunicagdo intertribal, assim, segura-
mente, se chegando ao cerimonial. Quando digo que o Portugués tem foro de lingua
franca nas sociedades desenhadas pelo contato indio-branco e xingliano-nao-xingGano,
quero apenas dizer exatamente isto, a sociedade xinguana ficando, pois, excluida deste
quadro, assim como, naturalmente, os grupos locais de per si. Devo deixar claro que o
Portugués, sistema de comunicagio nesses dois casos, nao é aqui utilizado nas formas
brasileiras urbanas usuais, nem é dominado por todos os membros da sociedade indigena
do Alto-Xingu, a nogdo de iingua franca neste aspecto sofrendo, pois, manipulagao de
teor estatistico. Veja Mattos e Silva (1969-72) para uma informagdo preliminar do Portu-
gués falado pelos Kamayurd, Portugués este cheio de interferéncias nativas (veja o Capi-
tulo V).

Devo notar que essas aliangas, além de disseminarem o parentesco (e as linguas) através
de todas as aldeias, tém uma importancia extrema em termos politicos, intra e intertri-
bais. No primeiro nivel, elas entram como contrapeso nas dispitas faccionais, por exem-
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plo a alianga de Takuma (um dos dois ‘grande representante’ dos Kamayura) com Kanatu
(pai do atual ‘grande representante’ Yawalapiti) — onde este recebeu mulheres —, sendo
especificamente, um dos recursos do primeiro para fazer frente a facgdo de Wahu (o outro
‘grande representante’ Kamayura), oposta a primeira. No nivel intertribal, essas aliangas
tém unido as duas tribos contra outras, em diversas situagoes relevantes, inclusive nos ce-
rimoniais (Kwaryp, Yawari, etc).

Véja Junqueira (1967: 56-57, 1975: 62-70) e Zarur (1972: 78-105) para um exame do comér-
cio entre os xingGanos, comércio este que envolve diversas esferas de troca.

Segundo, entre outros, Seeger (1975a), os Suya ha tempos atrds participavam de alguns
cerimoniais xinglanos, entre eles o Yawarl. Atuaimente isto nao mais se dando, sdo estes
indios tidos como os maiores conhecedores da forma “antiga” de realizagdo do ritual,
inclusive com relagdo aos préprios xingiianos. No sentido da confirmagao da idéia de
que a participagdo no cerimonial é o atestado basico da xingGanidade, registre-se que Me-
lobd, um dos chefes dos Txikao, em 1974, disse-me que estes indios estavam aprendendo
o Yawarl, .0 que Takuma me confirmou, declarando ser esta a forma por exceléncia de
“xinglanizar" estes indios, atualmente discriminados como kawa’yp-

Os xinglanos costumam mudar de aldeia mais ou menos de cinco em cinco anos (Gal-
vio 1953: 19), razdes de diversas ordens aqui concorrendo, nada tendo elas a ver, no
entanto, com esgotamerito de solos, como quis Galvao e Carneiro (1956, 1974) circuns-
tanciadamente negou. Parece que o mundo das crencas magico-religiosas é que & cri-
terial aqui, uma aldeia onde ja tenha morrido muita gente devendo ser abandonada. No-
te-se que os Kamayura enterram suas criangas dentro de casa e, seus morerekwat, no
terreiro, os kamara, ‘representados’, sendo sepultados no lago, pois para ser sepultado
no terreiro a familia do morto tem de efetuar grande pagamento ao ‘representante das
terras’ — Wahu atualmente (veja a nota 19 deste Capitulo) —, coisa que normalmente
s6 morerekwat tem condigdes de fazer. Com relagdo ainda ao abandono de aldeias, no-
te-se que, como a morte é quase sempre tida como resultado de feiticaria, uma aldeia
“velha” estd, assim, muito passivel de ameagas. Em 1969, os Kamayura residiam cerca de
500 m. a sul do atual local, estando ja, no entanto, em pleno processo de mudanga pra
este, ai ja havendo uma casa, que foi pouco a pouco sendo seguida pelas outras, até se
concretizar toda a mudanca. Observe-se que o gentilico Kamayura autoatribuido é Apyap,
conforme o Capitulo Il

As aspas (nicas indicam glosas, tradugdes quase sempre sendo impossiveis. Note-se que
o lexema tapuwl, parece ser intrusivo no Karnayura, sendo empregado somente no con-
tato com o ‘‘civilizado”. Entre os Kamayura, o correto € usar tatap, ‘fogo’ (que talvez
'seja uma aglutinagao do hipotético hokatatap, ‘casa do fogo’), ou hoka'y, ‘casa da
agua’. Observe-se que este & o espago por exceléncia masculino da aldeia, centro
nevralgico do ritual do Yaku’l, que tem as flautas de mesmo nome como nicleo. Mito-
logicamente, o ‘tapui' é também o lugar de origem das aguas. Finalmente, note-se que
akwama'é, 'homem’, é etimologicamente ‘o quente por exceléncia’, por outro lado, as mu-
Iheres (kaya) sendo identificadas com o frio, a 4gua. Sobre toda essa algebra, conforme
o Capitulo IV, adiante.

As glosas de espécies vegetais e animais sdo aqui extremamente tentativas, nao tendo
eu estudado a boténica e zoologia desses indios. Quando possivel, me baseei, para a cor-
respondéncia, na lista apresentada por Carvalho (1951). Devo dizer, no entanto, que, mes-
mo assim, a coisa é precaria, pois, seja x a categoria nativa e y a da metalinguagem, a
correspondéncia s6 sera direita quando todo e qualquer y for x e vice-versa; a afirmagéo
“algum x & y (ou “algum y é x”') é inconclusiva, a esse respeito.

A classificacdo do tempo didrio Kamayura inclui uma categoria que circunscreve a dura-
¢80 que vai mais ou menos das 16 horas até o anoitecer, marcado este Gltimo, pela

(18)

(19)

(20)

“roda dos fumantes’. Esta categoria define o tempo cerimonial publico por exceléncia, o
hoka'yterip sendo seu espago correspondente. Veja o Capitulo Il

De acordo com este quadro, a populagde da aldeia Kamayura, em 1974, evoluiu de 21
pessoas, com relagdo a levantada em 1971 (Junqueira 1975:-14), tendo aumentado de 33
almas com relagcdo a que Pedro Agostinho verificou, em 1969 (Agostinho 1972: 371). As-
sim, de 1971 a 1974 houve um incremento de cerca de 16%, de 1969 a 1971 esta porcen-
tagem sendo de mais ou menos 10%, o crescimento de 1969 a 1974 tendo sido da ordem
de 27%!; o que bem demonstra a competéncia da obra assistencial dos Villas-Boas. Note-
se que em 1969 havia somente seis casas na aldeia, o que, em 1974, pulou para 10.
Desse total de 152 habitantes de 1974, havia um ‘‘asilado” e familia {ele, mulher e dois
filhos, somando ao total 4 pessoas), ele, acusado de feitigaria na aldeia de origem (Awiti).
Os residentes por casamento somavam cerca de oito, entre os quais o ‘representante’
de casa de nome Mapi, meu professor, de origem Yawalapiti: Mapi, principal ‘mestre de
musica de pajé’ da aldeia, é j& considerado Kamayuraatfipfacé, ‘pouquinho Kamayurg'.
Havia, fora desses 152, alguns Kamayura morando em outras aldeias por diversos motivos,
0 que nao pude computar, no entanto.

Muito embora os Kamayura tenham um sé termo englobando ‘irméo’ e ‘primo paralelo’
(veja nota 21), fica sempre clara a nucleagao dos siblings em termos lineares, efetivamente
o nicleo do grupo residencial sendo ‘irmaos’. Os ‘primos paralelos’ dai participam, num
circulo concéntrico ao primeiro (‘'irmaos reais””), s6 que de raio maior. Com relagdo a
neolocalidade, ela é, entre os Kamayura, francamente, um recurso no sentido da aquisi-
¢ao e atribuigdo de prestigio, ao mesmo tempo, correspondentemente, que representa
uma tentativa de libertagao, pelos juniors, do controle @ dominio dos seniores. Construin-
do casa, o junior adquire a identidade social, l.e. categoria social de pessoa (Goode-
nough 1969b), de morerekwat, ‘representante’, coisa que acarreta mudanga radical na
sua persona. Note-se que, com Basso (1973a), prefiro glosar morerekwat por ‘representan-
te’', e nao por ‘chefe’, ou termo semelhante, isto porque a idéia de “‘representar’ outros
(de casa, de aldeia) — os kamara, ‘representados’ —, é a que mais se aproxima do efe-
tivo status, l.e. colegao de direitos e deveres (Goodenough, op. cit.) do morerekwat. No-
te-se ainda que a identidade de ‘representante’ sofre manipulagdao gradativa entre os Ka-
mayura, isto ao sabor das disputas faccionais. Ha, assim, morerekwaratéipiacé, ‘pequeno
representante’, morerekwaratuwlap, ‘grande representante’, critérios geneal6gicos, de ca-
pacidade, etc, sendo altamente manipulados. Em 1974, dois individuos eram, mais ou me-
nos consensualmente, tidos como ‘grande representante’, i.e. ‘representante de aldeia’,
eles dois sendo os cabegas das duas principais facgdes Kamayurd. Eram eles Takuma e
Wahu, o primeiro sendo dito hawaamorerekwat, ‘representante de gente’, o segundo,
yyamorerekwat, ‘representante de terra’. Devo dizer que a organizagdo espacial da aldeia
(veja grafico na pagina 11) conota a idéia desta bipartigdo faccional basica, cada
semicirculo, em principio, correspondendo a uma das “metades faccionais”, a contigii-
dade residencial representando co-faccionalismo, em tese. As dez casas da aldeia tem os
seguintes ‘representantes’, da direita para a esquerda: Akukuma (1), Takuma (2), Murica-
pa (3), Sukuri (4), Pirakuma (5), Kucarapy (6), Yaci (7), Wahu (8), Pirarywy (9) e Mapi (10).

Devo notar que os ‘irmaos’ e ‘primos paralelos’ mais mogos e os ‘filhos’ de ego e de
seus ‘primos paralelos’ podem ser vocativamente apontados, por ego, através de um sé
termo (p’a), a extensdo aqui se dando destes para aqueles, que tém um lexema especi-
fico (yerenyt). Os Kamayura explicam isto dizendo que um 'irmao jinior & ira’yrawite,
‘semelhante a meu filho'. No particular de arregimentar afins de seus filhos, observe-se
que Takumé st revelou mais morerekwaratuwiap que Wahu: geu irmao junior (Tawakuma)
quando casou, trouxe a esposa para casa, enquanto que Karu, ‘filho’ de Wahu, teve de ir
morar na aldeia da esposa, embora provisoriamente. Serra (1976) confirma este discer-
nimento com a noticia de que Kotok, ‘filho’ de Takuma, tendo se casado, sua mulher
veio residir na casa de seu pai. Note-se que o casamento preferencial com o primo cru-
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zado bilateral (Galvao 1953, Oberg 1953), atua basicamente no dmbito intratribal. Obser-
ve-se que a palavra Kamayura para ‘casamento’ (apitahok) etimologicamente quer dizer
‘ir para a casa (hok) do pai da mulher’ (api).

O sistema e a terminologia de parentesco dos indios Kamayura, semelhantemente ao que
ocorre com outros grupos xinglanos (Basso 1973a e 1973b para o caso Kalapalo; Gregor
1969, Mehindku; Zarur 1972, Awiti), parece relevar as duas nogdes capitais de consangui-
neidade e alianga. A primeira, que vai substanciar as nogdes de filiagao e filiagao partilha-
da, se concretiza na medida em que ego é o resultado da interligagdo de um pai e uma
mae determinados, isto fundamentando o pensamento de que ego é “igual”, genealogi-
camente, a qualquer alter assim também gerado. A segunda nogéo estabelece que so atra-
vés de uma dessas ligagdes € que pode advir crianga. Embora o parentesco Kamayura
ndo tenha sofrido ainda estudo circunstanciado — nesta dissertagido eu nao pretendendo
fazer isto —, com base nos reconhecimentos de Galvao (1953) e Oberg (1953) e nas mi-
nhas préprias observagdes, pode ele ser assim, tipologicamente, resumido, de forma pre-
caria: fusdo bifurcada para “tios” (Murdock 1949: 141), iroques para “'primos’” (idem: 223),
“avos” sendo discriminados s6 do ponto de vista sexual, “netos” de ambos os sexos
sendo indicados por um sé termo. Na geragdo dos ‘“‘filhos”, separam-se os filhos dos
irmaos e primos paralelos e cruzados de ego dos de suas irmas e primas paralelas e cru-
zadas. Note-se também a diferenca entre os irmaos e irmas (e primos e primas paralelos)
mais velhos e mais novos de ego. Observe-se finalmente a extensdo do vocativo de ‘filho’
ao ‘irmao mais mogo’ (conforme nota 20). Este sistema e terminologia sao bilaterais na
medida em que os lados paterno e materno sdo colocados simetricamente em termos
de consangiineidade e afinidade. Devo fazer notar minha contengdo aqui em incluir os
Kamayura na discussdo sobre o parentesco Tupi (veja Wagley e Galvio 1946, MacDonald
1965, Laraia 1971) isto por razdes de base, que apontam para o0 conhecimento somente
de superficie deste sistema, entre os Kamayura. Verifique-se, a este respeito, que Laraia
(1972) expressamente o exclue de sua comparagdo, por considera-lo atipico em termos
Tupi.

Esta complementariedade estara mais ainda claramente expressa nos seguintes quadros
terminolégicos vgcativos:

Ego masculino Ego feminino

pia’y,'mée de meu filho'
A - O {w’) ® = A

kdyd'y,'mde de minha fithg'

pfarup,'pai de meu filho'
ou

Adydrup,'pai de minha filha'

pia kiyd pi'a kiya

Note-se que -y e -up sao, respectivamente dois a dois, 0os referenciais, de m, ir e P, IP
de ego masculino ou feminino. Assim, a esposa de ego (ou sua el) é a ‘mae de seus fi-
lhos e filhas’, o esposo de ego feminino (ou IE) sendo o ‘pai’ de seus ‘filhos’ e ‘filhas’.
O uso destes vocativos de afinidade é aiternativo e depende de ego querer, em dado
momento, se referir ao afim através dos ‘filhos’ ou das ‘filhas’. Isto posto, creio que qual-
quer identificagdo dos Kamayurd em termos patrilineares (veja por exemplo Zarur 1972:
22) é, no minimo, apressada. Note-se que -y também é ‘agua’, o pensamento Kamayura
que identifica a ‘agua’ — o frio —, com a mulher — isto por oposigdo ao fogo, quente,
com o homem —, sendo aqui extremamente pertinente.

Entre os Kamayura a residéncia é tao relevante que pode mudar, inclusive, a substincia
de um individuo e seus descendentes. Tome-se o caso de Mapi, Yawalapiti, morerekwat
da casa 10 entre os Kamayura. Ele reside na aldeia destes indios ha cerca de 15 anos,
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por casamento. Sua substancia é, pois, Yawalapiti, tendo os seus filhos isto recebido,
por exemplo, Ayra. Ayra casou-se e ja tem prole. Mapi & dito Kamayuraataplaca, ‘pou-
quinho Kamayura’, Ayra, no entanto, sendo apontado como Kamayuréamoramets, ‘media-
namente Kamayuré'. J& os filhos de Ayra sio Kamayuraaruwiap, ‘muito Kamayura'. Possi-
velmente, os ‘filhos' dos ‘filhos’ de Ayra serao Kamayuraanekopy, ‘Kamayura mesmo', sé
disputas ou conflitos podendo vir a por em perigo esta identidade. Embora o caso aqui
nao seja propriamente de substancia genealdgica, mas étnica, vale a pena apresenta-lo no
sentido de bem pesar a importancia que esses indios ddo a residencialidade. Note-se que
a mudanga de substancia étnica aqui considerada nio se deve a intervengao da subs-
tincia genealogica das esposas daqueles que seriam Yawalapiti, mas a sua -awykytyte,
‘criagdo’, ‘elaboragédo’. Por outro lado, repare-se que os Kamayura manipulam a identida-
de étnica em conflitos e disputas de muitas naturezas, transmissio de ‘representacgio’
sendo uma delas. Um dos atagues mais freqiientes a Takuma, por membros da facgao
oposta, de Wahu, é o de que ele nao é completamente Kamayura, sua mie sendo Me-
hinaku.

Ha trés tradigdes musicoldgicas no Ocidente, interdependentes por um lado, autbnomas
pelo outro:-a Musicologia Histérica (ou, simplesmente, Musicologia), aSociologia da Ma-
sica (as vezes também, chamada de Séciomusicologia) e a Etnomusicologia, neste contex-
to devendo-se ainda mencionar a Psicologia da Musica (também Psicomusicologia), que
propriamente, ndo é uma tradicdo autdnoma, estando presente, como abordagem, em
todas as trés. Destas trés. a primeira é a mais antiga; seus primérdios remontando aos da
Civilizagao Classica Grega. E ela uma disciplina da Histéria, a segunda e a terceira sendo,
respectivamente, as vertentes socioldgica e antropoldgica da tradigao geral, surgidas, am-
bas, em fins do século XIX, exatamente como desenvolvimentos da primeira na Socio-
logia e na Antropologia (e Folclore). Embora, mais recentemente, esta tendéncia esteja
mudando, note-se que esses trés campos podem ser caracterizados de um ponto de vista
tematico, assim, & Musicologia cabendo o estudo da mdsica ocidental artistica, a Etnomu-
sicologia, o das musicas primitivas e folk, no geral, e artistica somente das chamadas
high cultures nao ocidentais, i.e. Japao, China, india, etc. Neste quadro a Sociologia da
Mdsica fica com o enfoque das musicas populares urbanas, e também da artistica, to-
das ocidentais. Essas tradigbes sdo interdependentes na medida em que tem um mesmo
arcabougo — o da Musicologia —, isto principalmente em termos técnicos, mas também
metodologicos e tedricos. Por outro lado, séo elas auténomas a partir das suas conforma-
¢bes como disciplinas, respectivamente, da Histéria, da Sociologia e da Antropologia. Ve-
ja Seeger (1964) para um survey critico dessas tradigdes, Chailley, ed. (1958) para uma
apresentacdo da Musicologia Histérica, Supicic (1971) e Silbermann (1955 e 1961), da
Sociologia da Mdsica, e Merriam (1964) e Nett! (1964), da Etnomusicologia. Veja ainda
Seeger (1966) para um estudo especialmente importante sobre a classificagao dos idiomas
musicais em primitivos, folk, populares e artisticos. Observe-se, em todos esses trés cam-
pos, o dilema de que se fala no texto somente na versdo etnomusicolégica, efetivamente
a mais aguda de todas, dilema este, no entanto, que nio é desta area particular ou ori-
ginalmente, mas, sim, da tradigao musicoldgica por inteiro, e, relevantemente, das suas
matrizes na Historia, Sociologia e Antropologia, na Cultura Ocidental, enfim. Note-se final-
mente como a Sociologia da Musica pode também ser localizada enquanto parte de domi-
nio sociologico maior, o da Sociologia da Arte (veja Silbermann et alli 1971).

O modelo dualista é generalizado em Etnomusicologia, Rhodes (1956), Nettl (1956, 1964),
Kolinski (1957), Kunst (1959), Merriam (1960, 1964) suportando a afirmagdo. “'Sistema so-
noro’', '‘parte sonora”, “musica”, etc, sdo as denominagdes normalmente dadas por estes
autores aos niveis fonolégico e gramatical do plano da expressao. O plano do conteiido
(semantico) é indicado por “'sistema ndo-sonoro” “parte cultural”, “cultura musical”, etc.
Lyons (1974a) me serve aqui de guia no sentido da uniformizagdo terminolégica, dai eu
usar “‘expressao’ e ndo “forma”, “conteddo” e nao “significado”, "piano’ e “nivel’” tam-
bém sendo empregados conforme ele (Lyons 1974a: 53-98). E interessante notar como es-
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te dualismo etnomusicolégico se assemelha, em parte, ao linguistico, tao criticado, este,
por Wittgenstein (1953), Firth (1957) e Lyons (1974b), entre outros.

“Cultura’” neste caso € o conjunto total dos padrées adaptativos e associativos de uma
sociedade, i.e. os seus "‘costumes’” (veja, por exemplo, Harris 1968b: 323).

A idéia desta prevaléncia e, assim, da natureza quase meramente projetiva da ‘‘musica’
com relagéo a “cultura” é também generalizada em Etnomusicologia, constituindo aspecto
relevante do seu modelo dilematico e da postura etnocéntrica que Ihe fundou. E interes-
sante notar como esta hierarquizagdo da “cultura” perante a "'mdsica” se reflete no cam-
po das relagbes sociais vigentes entre as identidades “antropdlogo” e ‘“‘stnomusicéiogo”,
e como ela vai condicionar a natureza mesma dos ja muitos trabalhos realizados, em
equipe, por profissionais com estas duas identidades ou por persona que as acumule
(no primeiro caso veja, por exemplo, Conklin e Maceda 1971, no segundo, Merriam 1967):
de um lado, o "“antropdlogo”, ditando a prevalente “cuitural setting” da “musica”’, de ou-
tro, o "“etnomusicélogo”, pobre dele!, contido no estudo do “som”. Em outras palavras:
do segundo a matéria-prima, do primeiro, o produto acabado e embalado. Dificil sera al-
guém nao se convencer aqui de que estd de frente a um rebatimento, na ciéncia, de
conformagdes ideologicas da Civilizagdo Ocidental: o viso-verbal como geral (i.e. o que
gera) do “verdadeiro” conhecimento; o musico como bufao subserviente, etc. Duas das
grandes fontes da Cultura Ocidental sdo a greco-romana e a hebraica. Da vertente greco-
romana, sobre a alegoria da caverna, que, mais do que qualquer outra coisa, traz a luz
a paixao eidética, l.e. visual, do Ocidente, conforme a Republica de Platdo (veja Cornford,
ed. 1955: 222-230). Do lado hebraico, para evidenciar a iluminagdo verbal desta Cultura,
nada melhor do que a prépria Biblia, ela quando instalando o principio do cosmo (veja
Biblia, N.T., Jodo 1, 1-5). Tem-se, assim, no plano da sintese, uma paixao viso-verbal.
No entanto, é interessante notar como estas duas dire¢des podem as vezes, analiticamen-
te, se chocar. Fui advertido pelo colega Ordep José Trindade Serra do fato capital de que
na Septuaginta, tradugido célebre da Biblia levada a cabo p'elos Alexandrinos, a primeira
revelagdo de Deus a Moisés no Exodo se da através da voz Deste; no hebraico, Moisés
ouve esta voz; ja na tradugdo grega — incrivelmente! — ele a v& (veja Biblia, N.T., Exo-
do 3, 6, consultando Rahles, ed. 1935, vol. |, pp. 87). Esta conformagio configuraria o
lado “oficial” da Cultura Ocidental, o do logos. Nao se pode esquecer, no entanto, da sua
vertente ‘‘maldita”, “diabdlica” a do mito-poema e do pathos. Aqui, ao invés de Platao,
Aristoteles, etc, a base sdo os pré-socraticos, ressuscitados, recentemente, por pensadores
como Schopenhauer, Nietsche e Heidegger. E interessante notar, afinal, como Platio ex-
pulsa de sua Republica este Ocidente mito-poético, patico.

Devo dizer que, entendendo a abordagem ‘“ética” como sendo a abordagem “émica” do
observador, entendo-a também, pois, como etnocéntrica. A técnica da bimusicalidade (veja
Hood 1960) & um ponto “‘émico” irrealizado de sua postura geral “‘ética’”. De acordo com
ela, o estudo das “musicas exédticas” exige do observador o dominio, a nivel da execugao,
da musica objeto, coisa que, se por um lado, se direciona para o desejavel conhecimento,
pelo etnégrafo, do mundo do nativo, por outro lado se frustra devido as imposigbes da
armagao geral de Hood, sobretudo no que respeita a transcri¢ao e analise.

Observe-se que essas ligagoes se dao quase que exclusivamente via o corpus fonolégico-
gramatical, isto apesar de a Musicologia Historica também desenvolver a pesquisa ao nivel
semantico. A suposigdo, portanto, de esta tradigdo constituir exercicio meramente “‘for-
mal” — se bem que muito disseminada na literatura etnomusicolégica —, é extremamen-
te falsa e, mesmo, injusta: j4 nos primérdios o interesse semantico da Musicologia é pa-
tente, bastando para tal confirmar, a lembranga das obras musicologicas de Aristoteles,
Platdo, Aristoxeno, dos Alexandrinos em geral e, muitos antes disso tudo, dos Pitagori-
cos. Merriam e, de resto, todo o stablishment etnomusicoldgico (veja Blackin et al. 1966)
ao dizer que a Etnomusicologia € um conjunto intersec¢do da Musicologia (Histérica) -

com a Antropologia (veja Merriam 1964: vii-viii), o que faz é divuigar mais ainda este
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equivoco que, efetivamente, ndo podera constituir critica positiva & primeira disciplina,
muito mais vulneravel esta sendo, isto sim, na sua contengao pura e simples com rela-
¢ao a musica ocidental artistica, desta chegando a constituir, assim, no fundo, um mero
meta-discurso. Sobre a situagac atual da pesquisa seméantica na Musicologia Histdrica,
veja, por exemplo, Nattiez (1974).

Deve-se mencionar neste contexto as incursdes mais recentes no campo da transcrigio
automatica, abertura ainda, no entanto, em fase experimental, embora francamente pro-
missora (veja Dahlback 1958, Crossley-Holland, ed. 1971, Erdely e Chipman 1972). Sobre
as técnicas correntes, veja, além de Abraham e Hornbostel (1909-10), Kunst (1959) e Hood
(1971). Note-se que em termos de notagao musical, a musica artistica ocidental e a Mu-
sicologia Historica se confundem.

A inadequagao da sistematica de transcrigdo musical, mais que clara no ambito etnomu-
sicoldgico, também assim se revela no campo da Musicologia Histérica, ninguém minima-
mente lucido podendo defender a hipdtese de que timbre e dindmica nao sejam dimen-
sdes significantes na musica ocidental artistica: o fato de a notagao mensurada conven-
cional descurar estas dimensdes, abordando tdo somente as outras, representa, nio falta
de relevancia seméntica delas, mas sim, e apenas, que elas sao ai tidas como campos de
maior limiar de opgdes individuais-contextuais. O uso acritico pela Musicologia Histérica
do arcabougo técnico-analitico, fonoldgico-gramatical da teoria folk da musica ocidental
artistica mais do que nunca revela o seu carater de também teoria folk, nao propriamente,
pois, cientifica (sobre as aistingdes entre teorias folk e cientifica, conforme Berlin et al.
1969). Sobre uma epistemologia do registro musical, mais uma vez veja Seeger (1958).
List (1974), Adams (1976), Herndon (1974a) — seguindo, este ultimo, da resposta de Ko-
linski (1976) que, por sua vez, trouxe como consequéncia Herndon (1976) —, constituem
estudos bem recentes sobre os temas da transcrigao e andlise etnomusicolégicas, todos,
no entanto, desgragadamente, esquecendo de tratar o problema crucial da disciplina, qual
seja o seu carater dilematico. Chenoweth (1972) — veja review de Herndon (1974b) —,
é também uma tentativa, especialmente rala, de abordar estes dois temas, particularmente
por impor, mais do que qualquer outra, modelos linguisticos (Pikeanos) a Musicologia.

Veja Grebe (1971) para um rapido exame avaliativo das principais sistematicas organolé-
gicas. Neste campo ha que também se registrar experiéncias bem mais promissoras, em
diregdo a um efetivo propésito descritivo dos instrumentos musicais (veja Montagu e
Burton 1971).

Nao fique isolada minha critica ante o trabalho de Lomax, veja Pantaleoni (1972), de-
vastador review de Lomax, ed. (1968). Devo notar que o projeto de Lomax nao pretende
a correlagdo da “cultura” apenas com a “‘musica”, mas sim, abrangente e faraonicamente,
com tudo aquilo a que ele chama de ‘‘comportamento expressivo”, l.e. danga, prosédia,
etc. A “musica”, no entanto, inegavelmente, é o centro de sua atengao (Lomax 1972: 142).
Note-se ainda que muito embora o objetivo final de Lomax seja uma semdntica musical,
ele opera também com o plano de expressdo, se bem que muito superficial e instrumen-
talmente. Mais do que qualquer outra, a de Lomax é uma semantica dualista, isto nos
termos das inadequagOes operacional e material de que fala Lyons (1974b: 11-24).

Esta postura dramatica de Merriam esta expressa principalmente no seu ja classico The
Anthropology of Music (1964), que mereceu um circunstanciado review por parte de es-
tudiosos das mais diversas tendéncias (veja Blacking et al. 1966). Aqui se comprova como
o dilema efetivamente talvez seja um dos unicos pontos de concordancia universal entre
os etnomusicélogos que, tdo simplesmente, o tomam como um dado, ndoc um defeito a
superar.

Sobre esta armagao tripartite, conforme Garry e Kingsley (1970). Bloom et al. (1972a e
1972b), seguidas de Harrow (1972), constituem, em conjunto, a mais notavel implemen-
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-tagao educacional deste modelo. Sobre as pesquisas de correlagao, veja. {\dklins e.Ku_de‘r
‘ (1940) e Mayhew (1958), entre outros. Garvin, ed. (1970) propicia uma visao interdiscipli-
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nar da cognigdo.

O emprego que fago nesta dissertagado do concei?o de taxonpmia ,é o est_ritamente etno-
cientifico, ou seja: padrao classificatério qaractenzado pela inclusao vertical e contraste
horizontal das categorias (veja Tyler, ed. 1969, passim e Spradley, ed. 197?, passim). O
problema  da universalidade deste padrao se estabelecer. em termo; g_en_etlcos ou cult_u-
rais ndo me interessara aqui; sobre isto, veja a excepcional contribuigdo de Maranhao

(1975), conforme a nota 17 do Capitulo Il.

Véja Carrol (1972:-143-151 e passim) para a viséq psicologica do ‘proplem'a.vLyons (19?43:
404-427) subsidiando a postura linguistica, inclustve no que 'respelta a deflnfgao ostfenswa.
Devo notar que, com Lyons, n3o reduzo a semantica da lingua falada gomente a refe-
réncia, embora aqui reconhega sua vocagao principal em termos de aprendizagem.

Conforme se vera adiante, fago aqui uma diferenga entre “Eraqucéo"‘e l“indicagéo”: pa
“tradugdo” ha, ao menos em principio, uma perfeAita congruéncia semantl_ca entre os sis-
temas conversor e convertido. Ja na “indicagao’ isto nao ocorre; a relagao ent.re .os dois
sistemas se definindo em termos muito aproximativos, um nunca podendo_substltulr o ou-
tro semanticamente. Uma relagdo de indicagdo mais que clara lr‘\o plano' mtraculFurgl se-
ria a depreendivel pela resposta verbal a seguinte pergunta:-"o que & gue Verdi quer

‘dizer’ com o Otelo?”

E ‘expressamente importante que nao se confunda aqui esta ideologia da musica como
“linguagem universal” com o problema tedrico-metodolégico dos universais da mesma

' (veja MacAllester 1971, Wachsmann 1971, Seeger 1971 e List 1971). Note-se como essa ideo-
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logia se atimenta fartamente do etnocentrismo da musica artistica oc'id‘ental, tomad? pglos
seus nativos (ou, manipuladamente, por pretensos nativos) como a mustca.pgr'excelenma, [s]
ponto de chegada de uma escala evolutiva que comegaria nas rnlﬁtsicas primitivas. Observe-
se, por outro lado, como a aqui defendida vocagao péﬁczla dahmus.lc: en(;gn;r‘a:.eco naquella
ica j conforme nota deste Capitulo |, chamei de *‘diabdlica’ e “‘mal-
. giig'l’?al?o.or?étgalia(}.ug’e certa maneira, a present% colocagao da.I linguagem musical esta
relacionada com aquela da chamada Escola de Frankfurt: especialmente _coT a d? Molef
(1969: 154-243), que consigna para a musica a informagao em ter:nos nao fe'mantlcos
mas “‘estéticos’’. Note-se, no entanto, que o uso que Moles faz de ‘‘semantica’” é extrema-
mente estrito a linqua falada. Por outro lado, divirjo francamente da postura.dafha.:mada
Semiologia Musical {veja Nattiez 1974), isto pela sua‘insi‘st.éncia no modelo linguistico de
linguagem, a meu ver inapropriado semanticamente a musica (conforme o exame de Feld

1974).

Note-se que “falar sobre” e “fazer" musica sdo categorias que delimitam 'res'p’;ef:'tiv?rr'neqfe
os discursos ‘‘antropolégico geral” (‘“cultura musical”) e “etnorpus‘lcoléguco ( n’1'u5|ca ).
Como se vé, também aqui se manifesta aquela idéia da prevaléncia da .“cultura ante a
“musica’’.. Ainda sobre as duas primeiras categorias, vale a pena refl_etlr, de passa-genl'l,
sobre o fato do insucesso musical do estabelecimento de ensino musical por-excelenma
no Brasil, o conservatorio: este insucesso parece que se deve, entre outras qonsas. ao fa-
to de o estabelecimento se dedicar muito mais ao '‘falar sobre’”’ do que, efetivamente, ao

“fazer” musica.

* Em conversagao mantida com Nattiez (1973a: 6), Lévi-Strauss deixa bem claro o seu quase

desinteresse pela musica primitiva que, para ele, nao tem a “for_ca su.gestiva"_ da euro-
péia artistica. Sobre Lévi-Strauss em musica ha ja uma vasta bibliografia, seguindo duas
principais linhas: uma, de aplicagéo do seu pensamento, outra de ataqug Ejo m.esmo..ne's-
ta se devendo observar particularmente as ferozes invectivas a sua posigao dita anti-his-
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torica, reacionaria, conservadora, etc, ante a chamada musica contemporanea. Entre os
primeiros, veja Chiarucci (1973), Boilés (1973) e, entre os segundos, Nattiez (1973b), Eco
(1971), Pousser (1971). Note-se que no L’Homme Nu (1971: 590-596), Lévi-Strauss faz tal-
vez sua Unica tentativa efetivamente musicoldgica, quando propde uma anéalise do Boléro
de Ravel. Quanto a esta, devo me conter pela sua redugdo da mdsica ao aspecto mera-
mente cognitivo, da mesma maneira que me contenho com relagdo ja & sua abordagem
do totemismo (veja Lévi-Strauss 1962a e meu exercicio sobre o tema, De Menezes Bastos
1973b). Merquior (1975) constitue um exame extremamente util da “'estética” de Lévi-
Strauss, incluindo muito material sobre a sua "teoria da musica’ (op. cit.: 44-80).

Conforme Goodenough (1957: 36): “a cultura de uma sociedade consiste de tudo aquilo
que se tem de saber ou acreditar para operar de maneira aceitavel para seus membros,
isto em qualquer papel que quaiquer um destes aceite para si’’ (tradu¢ao minha).

Como se vé, embora critico da Etnosemantica, estou muito longe de Keesing (1972) na
sua colocagdo também critica a este respeito: nao sera mudando a base da Antropologia
Cognitiva de lingGistica para psicoldgica nem, por outro lado, adotando uma aproxima-
¢ao lingiiistica “ndo-taxonémica” mas generativo-transformacional, que se solucionario
os problemas da abordagem, muito mais de indigéncia epistemolégica que eles sdo: no
fundo, tanto a Ethnoscience quanto o estruturalismo de Lévi-Strauss representam formas
perfeitamente convergentes de implementagao do paradigma cognitivo, paradigma este
que é aquele ja falado lado “oficial” do pensamento ocidental, aquele da Republica de
Platao, que expulsa o sentimento, o patico.

Portanto esta dissertacao sofre pelo menos dois tipos de ruido: -0 que nasce da conver-
s&o intracultural da musica em linguagem verbal; e 0 que advém da conversdo intercul-
tural deste sistema (folk) no cientifico, também aqui_verbal. Nao é a t6a, portanto, que
tem sido extremamente problemaética a antropologia da musica, sobre este tema devendo-
se consultar de novo a lucidez de Seeger (1958). Observe-se as relagoes existentes entre
esta questdao da conversio semantica e o probtema geral, da teoria psicolégica da per-
cepgdo, que diz respeito aos classicos cinco sentidos (no fundo nédo somente cinco, mas
muitos mais: Lowenstein 1968: 3-16). Em principio, pode-se postular que tanto sio passi-
veis de congruéncia dois sistemas quanto mais tenham eles, como meio ou canal, sen-
tidos iguais ou semelhantes, assim, por exemplo, sendo muito mais facil converter men-
sagens olfativas em gustativas, que em visuais. Note-se que aqui se adota uma postura
psicoldgica, quanto & teoria da percepgaou, de linha francamente Gibsoniana (veja, por
exemplo, Gibson 1966), postura esta Que compromete a conceptualizagdo com a per-
cep¢ao e que, popularizada no campo da teoria da comunicagdo por McLuhan (1971: 21-
37). se explicita no também compromisso do meio com a mensagem.

Note-se que o nivel de partilhamento possivel de um sistema de conhecimento cultural
€ altamente varidvel, dai advindo, inclusive, a possibilidade do emprego dos conceitos
de subcultura e subsociedade.

Sobre a nogao de realimentagdo veja Wiener (1948). Este pensamento que dinamicamente
relaciona o conhecimento com o comportamento esta profundamente vinculado ao intera-
cionismo simbodlico de Blumer (1972) e com a abordagem de tomada de decisdes (Kee-
sing 1968, 1969). Num outro plano de reflexio, esta ele também muito préximo ao po-
sicionamento etoldgico (Lorenz 1954) e cibernético (Wiener 1948 e ed. 1970).

Uso o termo “classificagdo” conforme Simpson (1969: 9): (tradugdo minha) “ordenagéo
(de objetos, eventos) em grupos, com base nas suas relagbes (associagdes) por contigii-
dade, similaridade ou ambas”; “regra”, conforme Spradley (1972: 18-34). Note-se que ai
0 conceito de “regra’ € bastante semelhante ao de “pland” conforme Miller et al. (1972),

67



(48)

{49)

(50)

(51)

(52)

(53)

a diferenca se colocando apenas em termos da maior complexidade dos “planos”. Sobre
“mapa’ veja também Miller et al. (op. cit.: 54-55), que segue as limitagbes da lingua in-
glesa de ver map como um esquema estatico, de per si ja espacial, l.e. semelhante a uma
carta geografica.

Berlin et al. (1968) mostra a possibilidade da existéncia de categorias monolexémicamente
nao rotuladas, coisa ja ‘evidenciada com relagao a supercategorias, i.e. dominios. Note-se
que um dos meus palpites, antes de chegar a campo em 1974, era o de que o sistema de
cobertura verbal aqui estudado era monolexémicamente rarefeito, coisa que mostrou-se
equivoca depois da pesquisa.

Sobre esses trés padroes classificatérios veja Tyler (1969: -7-11). Muito brevemente: taxo-
nomia: inclusao vertical e contraste horizontal de categorias; paradigmas: categorias de-
finidas por cruzamentos exclusivos de valores dos tragos distintivos (Lounsbury, 1969:
193); arvores: categorias evidenciadas por escolhas binarias sucessivas. Observe-se que
estou aqui diferenciando "“conjunto contrastivo” de 'dominio”, isto do ponto de vista
da maior inclusividade do ultimo.

Prefiro o uso da expressdo “trago distintivo” (ou "“dimensao de contraste’’) ao do termo
“componente”, isto devido as implicagbes “realistas” deste Ultimo, que, assim, faz supor
que as propriedades dos objetos ou eventos “pertencem’’ aos mesmos e nao, isto sim,
s@o culturalmente atribuidas. Conforme se vera na parte seguinte desta Introdugao, devi-
do as especificagbes do meu caso etnogréfico, elaborei uma adaptagdo do teste de tria-
des a que chamei de “teste de semelhanca-dissemelhanga’.

Devo dizer que foi o colega Terri (veja Aquino 1976) quem primeiro me chamou a aten-
¢a0 sobre este pensamento, assim como sobre muitos outros tépicos relativos ao tema
no qual ele se enquadra. Paralela a reflexdo de Leach é a do Patriarca da Independéncia,
José Bonifacio de Andrada e Silva, que teria dito: “Da Terra, o continente Americano;
da América, a América do Sul; da América do Sul, o Brasil; do Brasil, Minas Gerais; de
Minas Gerais, a cidade de Barbacena; de Barbacena, a familia Andrada; da familia An-'
drada, eu”. Este dictum, do qual nao tenho a referéncia, tem o especial interesse de ex-
plicitamente definir a amplitude do “nés” em termos contextuais, oposicionais, da ampli-
tude do “outro”. Note-se ainda que aqui a maxima estreiteza daquele se transforma num
“eu”, o que ndo deixa de ser interessante, sobretudo para uma Antropologia que tenta
opor, essencialmente, niveis de partilhamento e abrangéncia culturais.

Tenho algumas contengdes quanto a infalibilidade das sentengas de Leach e de José Bo-
nifacio, isto nao significando dizer, no entanto, que elas sejam erradas, apenas parciais
elas sendo, a meu ver: no fundo elas dao conta apenas do instante extremo “rejeicao”
de uma matriz que inclui também “aceitagdo’”, no meio, e a “‘admiragdo’ no outro extre-
mo. Note-se que o “outro” (o estrangeiro), ac menos no contato perfunctério, é tudo aqui-
lo, inesgotavelmente, que a autocritica do 'nds’”’ nao aceita como ideal no proprio “'nés’":
projetamos no “outro” tudo aquilo de “bom’ que o “nés’’ nao nos permite atualizar, nes-
te contexto sendo pertinente lembrar de um poema de Fernando Pessoa (do qual, des-
qracadamente, também nao tenho a referéncia) onde “‘ele” diz que ‘gosta’” de um deter-
minado ‘“‘outro tao somente porque este nfo é seu parente, L.e. nao pertence a seu
“nés’”. Minha segunda contengdo: em situagbes de contato assimétricas, verificaveis, nu-
ma relagdo de dominagio-subordinagao, o ““outro” pode vir a espelhar “maior humanida-
de”, 0 'nés”, paralelamente, entrando em crise de identidade. Sobre este tema geral, veja-
se também a colocagdo de Da Matta (1973: 15 e 1974a), que me reforgou as contengdes
aqui apresentadas.

Lembre-se que o tratamento desse tema por Basso — extremamente, digamos, ‘‘favora-
vel” —, é muito diferente do apresentado, com relagao aos Mehindku, por Gregor (1969,
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1970), este ultimo, parece, encontrando em Murphy e Quain (1966: 103-106, principalmen-
te e passim) seus antecessores no que respeita aos Trumai. Essas duas tendéncias reve-
lam ainda, se bem que desintensificadamente, aquela oposi¢do entre amabilidade e fero-
cidade, coisa basicamente equivoca.

Note-se que as duas ordens em oposi¢do nao s80 rotuladas monolexémicamente, sobre
elas, no entanto, os Kamayuré podendo compor diversas sentengas de rotulagao. O lexe-.
ma méma’'é compde-se do sufixo comparativo superlativo sintético -mé&'é (veja capitulo )
e, possivelmente, da forma al6fona -ma- de ma-, interrogativo Kamayura (prefixo), esta dl-
tima forma dando a idéia geral de interrogagdo. Assim mama’é podera ser, livre e hipote-
ticamente, glosado por: ‘aquilo inesgotavel da esséncia extrema’. A nogao de ‘extremo’,
‘excesso’, aqui é altamente pertinente, uma das evidéncias disto sendo que em Kamayura
para se transformar qualquer coisa 'natural’ em ‘sobrenatural’ basta a sufixagao -tuwiap,
‘grande’. Assim, por exemplo, kapima diz ‘veado’, j4 kapimaaruwiap apontando para o
méama’'é que aparece, ‘naturalizado’ como ‘veado’, sendo ele, claramente, um ‘veado ex-
tremo’. Quanto a interrogagdo — apenas hipotética em termos etimolégicos aqui —
podera ela indicar o que de misterioso, potencial, envolve esses seres.

Adiante (Capitulo Ill) se vera que um género especial de animais porta ne'éng, ‘linguagem’
(os wyra, ‘passaros’), devendo-se notar que também os mama’é podem dispor dela. Obser-
ve-se que o fato de a ordem ‘humana’ (e a dos mama'é e, particularmente, o género
wyra) se caracterizar pelo uso da ‘linguagem’ redunda em que ela é, essencialmente, uma
ordem de seres inteligentes e sociais, no modelo nativo. Como se vé, os Kamayura nao
adotam uma oposi¢do que possa ser correspondida a Lévi-Straussiana de natureza-cultura
que, analiticamente empregada aqui, seria uma camisa de forga.

Recapitulando ¢ esquema apresentado na nota 6 deste capitulo, note-se que a categoria
hawa’yp, “indio xingiano’, tem sido glosada na bibliografia por ‘manso’, em oposigdo a
kawa'yp, dito ‘bravo’. Isto é uma incompreensiao do pensamento indigena, generalizagao
etnocéntrica. O sufixo -yp, presente nos dois termos, aponta para o significante ‘modelo’,
‘protétipe’, etimologicamente sendo ‘pau’, ‘madeira’ — o modelo por exceléncia para os
Kamayurd, como a “matéria’” o é para os latinos. Ja 2hawa diz ‘gente humana’' e hawa,
possivelmente, 'gente humana diferente’, k- tendo sentido negativo diferenciador. Ndo ha
porque, pois, se colocar aqui a oposigido ferocidade-amabilidade, ou outras semelhantes,
como, por exemplo, apolineo-dionisiaco, etc, isto tudo sendo, por principio, falso. Diga-
se que os indios usam, no seu Portugués, a oposigdo ‘manso’ — ‘brabo’ por verem os
brasileiros assim o fazerem, estando, por outro lado, convictos de que o artificio nao tra-
duz bem o seu proprio sistema.

Observe-se que procuro aqui tomar a postura de Maybury-Lewis (1967) como orientagao
relevante no sentido da elicitagao de minhas condigbes de campo, desiderato basico, es-
te, em termos da possibilidade de verificabilidade de meus dados. No terceiro periodo
de permanéncia entre os Kamayura, em outubro de 1974, nao residi na aldeia mas no Pos-
to Leonardo, esta estada tendo tido o objetivo de recolha de material para um disco fo-
nografico.

O leitor ha de ter paciéncia de recorrer aos trés capitulos seguintes (If, Il e IV) toda vez
que aqui aparecer matéria pertinente ao meta-sistema objeto central desta dissertagao.

O Kamayura esta sempre especialmente aberto para a apreciagao da musica (e de outros
sistemas) exodtica, particularmente admirando a musica Txikdo, Txukahamae e Brasileira.
Isto, se por um lado delimita ampla *'disponibilidade aculturativa” — relacionada, parece,
com a historia de seu processo de integragdo na sociedade xinguiana —, em si mesmo
nada tem a ver com mudanga, constituindo-se, isto sim, em admiravel postura ante o ex6-
tico (ou “exacustico”). A musica brasileira que chega aos Kamayura é, basicamente, a
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transmitida pelos radios de pilha, programas de “musica sertaneja” sendo altamente apre-
ciados. Entre os jovens ha uma predilegao especial pela ‘musica jovem’ do Brasil, Rober-
to Carlos sendo particularmente bem avaliado. De todos os jovens Kamayura, Tywy e Ka-
nari foram os que mais me demonstraram interesse e proficiéncia em musica brasileira,
tendo sido eles que me propuseram a troca didatica referida no texto, o que aceitei, ple-
namente, sem ‘‘protecionismos”, injustificaveis aqui. Pelo que pude notar, ndo ha, estru-
turalmente, nenhuma interferéncia correlativa entre os sistemas musicais Kamayura e bra-
sileiro.

Tse’ém é o apelido que as criangas e mulheres e, depois, todos, me colocaram em 1969,
vigente até os inicios do periodo de campo de 1974. Tendo como glosa ‘doce’, este ape-
lido é, possivelmente, evocativo do fato de eu ter sido, em 1969, um grande distribuidor
de balinhas. Em 1974, ele mudou para Péntoci, nome Suya que me foi dado por Maku-
rawa, meu ‘avd’. Este ultimo nome me foi posto depois de eu ter participado de uma pes-
caria preparatoria do ritual do Yawari de 1974, quando, entao, fui avaliado positivamente
como ‘mateiro’ e pescador a ponto de merecer a evocagao do grande pescador e cagador
Suya, ja falecido, e que residiu, ha muitos anos atras, entre os Kamayura, durante muito
tempo. Pela minha "“nominagao” pode-se depreender a mudang¢a de identidade de 1969
para 1974: do mundo das criangas, mulheres, imaturo, para o dos homens, maduro. Obser-
ve-se que o0 Kamayura parece reconhecer as seguintes classes etarias: ‘infantes” e ‘crian-
gas’ (‘meninos’; fase anterior a reclusao pubertaria); ‘adultos jovens' (anterior ao casa-
mento); ‘adultos maduros’ e ‘adultos velhes’ (posterior ao casamento).

Todo pajé Kamayura tem um mama'é tutelar, adquirido por a'y, ‘doenga’. Este méma'é
Ihe doa, inclusive, o nome, s6 usado, no entanto, na interagao ritual com o grupo de pa-
jés. Depois de algum tempo de aprendizado de payemeramaraka, passei a ser tratado
pelo nome de tatupewapaye, ‘pajé do tatu’. O tatu é o mama'é nuclear do ritual, femi-
nino estrito, de Amurikuma. Nao o tendo adquirido normalmente (nao fiquei doente dele)
e, perguntando aos pajés 0 porque desta atribuicao, me foi explicado que o criterial aqui
foi o fato de eu ter especialmente interagido, em 1969, com as mulheres da aldeia, par-
ticularmente quando da realizagéo do ritual do Amurikuma.

As identidades sociais responséaveis, entre os Kamayura, pela intermediagéo entre as or-
dens ‘natural’ e ‘sobrenatural’ sdo de diversos tipos, sua atuagdo se dando quando da
a'y, ‘doenga’, 1.e. capacidade de sentir algo especialmente com relagdo ao todo, notando-
se que o Kamayura admite duas classes basicas de ‘doencas’, glosaveis por ‘fisicas’ e
‘espirituais’. Inicialmente, ha a oposigao entre o moangyat, ‘feiticeiro’, i.e. ‘dono de dro-
gas’, e o paye, ‘pajé’ e o moangakwahapap, ‘farmacélogo-médico’, os dois dltimos reuni-
dos. Nesta oposigao, o feiticeiro é katuite, ‘mau’, provocando a morte de outrem atraves
da introdugao, metonimica ou metaférica, de corpos estranhos, drogas especialmente. O
moangakwahapap & katu, ‘bom’, e atua com base em excepcionais conhecimentos bota-
nicos, farmacolégicos e do corpo humano. O paye, também katu, trabalha no funda-
mental com sopros, sugacdes e fumo, tudo isto objetivando a dissipagdo do maleficio in-
troduzido no corpo da vitima. Note-se que o paye pode se especializar somente nisto
e em ter visdes, podendo prescindir de conhecimento musical que, no entanto, é alta-
mente relevado quando presente. Cada subdominio desses pressupde uma hierarquia de
especialistas. Assim, Takuma é o primeiro paye de sopros, sugagbes, fumos e visdes, em-
bora nao seja maraka'yp do estilo, que tem a Mapi, Tarakuay e Wahu como os trés pri-
meiros, respectivamente. Esta hierarquia é observada ritualmente, o primeiro maraka’yp
sendo o condutor da performance, o ténotat, ‘aquele aue vai na frente’. Observe-se, fi-
nalmente, que enquanto que o paye e 0 moangyat operam com ‘doengas espirituais’,
o farmacologo o faz com ‘doengas fisicas'. Veja, adiante, os capitulos lll e IV.

Além dessas trés grandes linhas, usei uma outra, complementar mas especialmente re-
veladora: -distribui- a diversos indios alguns cadernos e lapis de desenho, a eles pedindo

que me fizessem lkwatsyat e tapaka, ‘desenhos’, a vontade, tudo no entanto, se possivel,
relacionado com maosica. Os resultados foram extremamente importantes, seja pelo es-
tabelecimento de grande numero de explanagbes sobre coisas musicais, seja pelo claro
equacionamento de problemas ergolégicos e organolégicos dos instrumentos musicais,
etc. Noto que a expressdo grafica tem grande vigéncia entre os Kamayura, que contam
com especialistas na area.
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algo sobre
o conhecimento kamayura




o verbo anup: de ‘ouvir’ a
‘compreender’.

Em De Menezes Bastos (1973c) comecei a explorar sistematicamente
a idéia de que o conhecimento que cada cultura tem sobre os sentidos &
absolutamente criterial para a sua caracterizagao, por outro lado, a organiza-
¢ao especifica deste conhecimento muito podendo espelhar o tipo de adap-
tacdo ecoldgica da sociedade respectiva, a0 menos a visao ideoldgica disto.
Assim, ali partia eu do principio de que os sentidos, além de serem as en-
tidades. de constituicao psicobioldgica, responsaveis pela percepgao — e,
portanto, segundo se pode supor, entidades “naturalmente” ja comprome-
tidas e universalmente padronizadas —, nao deveriam de deixar de confor-
mar dominio cognitivo, relativizando-se culturalmente, pois, de maneira se-
melhante a “cores”, “‘parentesco’’, "'plantas”, etc.

Nesse mesmo trabalho, consegui evidenciar que a taxonomia de sen-
tidos, i.e. de maneiras (canais) de percepgao, de fragao por mim estudada
da cultura brasileira urbana atual sofria reelaboragao conforme um padrao
classificatério a que chamei de “‘axionomia” (do grego axios, valor; nomia,
organizagao). Note-se que numa axionomia as categorias taxonOmicas sao-
reclassificadas do ponto de vista de uma escala de valores, sendo de obser-
var, portanto, que aqui nao so a discriminagdo de classes é importante,
também a gradagdo entre elas o sendo, relevantemente. Isto evidenciado,
em seguida alcancei formalmente estabelecer que tanto a taxonomia quanto
a axionomia primérias (perceptuais) eram metaforicamente (Jakobson e
Morris 1956) transferidas para o plano conceptual, entre a percepgao e a
conceptualizagao, desenhando-se, assim, portanto, uma relagao de similari-
dade (1).

Com base nesse estudo e ja na minha segunda experiéncia Kamayura,
levantei depois a hipdtese geral de que possivelmente em muitas culturas os
verbos indicadores dos sentidos (verbos perceptuais), organizados taxoné-
mica e axionomicamente, teriam esta tendéncia imperativa da reelaboragdo
metafdrica no plano conceptual — passando, pois, a denotar categorias de
conhecimento (verbos conceptuais). A metaforizagdo da taxonomia eviden-
ciaria ja o reconhecimento tacito, pelas culturas em aprego, da importancia
da percepcao na conceptualizagdo, no conhecimento, pois, sendo que a da
axionomia, por sua vez, teria a ver grandemente com cada adaptagao ecold-
gica de per si — inclusive do ponto de vista da ideologizagao disto —, e,
dentro deste contexto, com a divisao de competéncias e privilégios dos
canais sensoriais.

Note-se que com essa hipotese — um dos primeiros ensaios de ga-
binete a que procedi logo apos a volta de Ipawu,em 1974 —, 0 que eu pro-
curava estudar era tanto a elaboragio ideologica em dominio tao crucial
ja para a subsisténcia fisica, quanto a realidade mesma da organizagao do
dito dominio em termos psicobiologicos da adaptagao particular, entre os
dois sistemas buscando estabelecer a comparagao. Isso tudo com aquela
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perspectiva tedrica ampla a que Sahlins (1968: 367) chama de “possibilis-
mo ambiental”, a qual, por oposi¢ao ao tradicional “determinismo’’, vé as re-
lagbes da cultura com o ambiente de maneira correlativa, mas, sempre, sele-
tiva, nao fatalistica.

Desde 1969, mas especialmente em 1974, notei que o Kamayura tinha
um conhecimento do mundo um tanto diferente do Ocidental, isto nao po-
dendo ser explicado, tdo somente, em termos das diferencas objetivas exis-
tentes entre os dois mundos, mas devendo também se apoiar no uso dis-
tintivo do aparelhamento perceptual por cada um, descobertas, parece, do
Obvio, mas muito relevantes para os objetivos do meu trabalho em Ipawu.
Observei que o conhecimento desses indios estava largamente apoiado na
acustica, do total das mensagens significantes por eles recebidas do mundo
exterior (‘natural’, 'humano’ ou nao, e ‘sobrenatural’), grande percentagem
se constituindo de mogdes sonoras. Isto era constatagdo que, mesmo aban-
donada uma visao funcionalista rasa, comprometida apenas com a reducao,
deveria de ser altamente considerada caso conhecer os Kamayura fosse a
finalidade de etndgrafo que ali estivesse presente.

Na subsisténcia fisica dos Kamayura nota-se ja a relevancia do aporte
acustico, a qual vai se desdobrar enormemente na vida social, seja, isto, atra-
vés da lingua falada ou da mdsica: a convivéncia com a mata aqui exige
uma acuidade auditiva extremamente desenvolvida, a monitorizagao das
agoes neste meio sendo, basicamente, de fundamento sonoro. Na pesca, nos
diversos tipos dela, mas, em particular, na tradicional, com o timbd, coisa
semelhante também vai acontecer, os sons emitidos pelos peixes, tontos e
acuados, em movimento nas aguas sendo os sinais talvez mais relevantes no
sentido do célculo, pelo pescador, das distancias a que eles se encontram,
dos seus tamanhos, velocidades, diregées, etc: com efeito, para o Kamayura,
tanto (g;a mata como na pesca, ouvir também &, substancialmente, nio ser
cego (2).

Posteriormente a 1969, mas antes ainda de voltar ao campo em 1974,
estudando a literatura etnoldgica sul-americana, pude ir estendendo essas
reflexGes, agora também estabelecidas em termos da grande probabilidade
c!e ai, e em areas semelhantes, as cosmologias haverem de ter base signi-
ficante ndo sé em cosmografias — como, normalmente, se tem observado
—,Mmas também em cosmoacusias (do grego cosmo, mundo; acuein, ouvir):
a bibliografia do noroeste amazénico foi neste ponto crucial, Silverwood-
que (1972 e, especialmente, s.d.) tendo aqui tido importancia talvez deter-
minante (3). Por outro lado, a essas reflexdes, comparativamente, eu contra-
punha outras, dizendo respeito a grande valoragcao do aporte visual no
Ocidente, privilégio este confirmado ja por toda uma tradicao que remonta
a Platao (veja, por exemplo, a Republica, em Cornford, ed. 1955) e Aristote-
les (na Metafisica, por exemplo, em Mckeon, ed. 1974: 243-296), no minimo.

Em 1974, quando pude melhor aprender a lingua Kamayura e dela to-
mar posse em termos de mais efetiva interagdo social, me foi possivel verifi-
car (veja Capitulo Ill) a grande riqueza de seu léxico acustico, riqueza esta
proporcional a enorme profusdo de temas de conversagiao com esta base:

~
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barulhos na mata, nas aguas, vozes de animais, de mama’é, vento nas ar-
vores, pessoas falando, cantando, rezando, etc. Assim, me ficou claro que
para o Kamayura nao somente ouvir era relevante, mas, também, agilmente
transmitir, falando, o ouvido, esta agilidade sendo evidenciada pela consti-
tuigao, no fundamental, monolexémica do léxico em consideracao.

Noto que também na minha subcultura ouvir € importante, na agéo
“dirigir carro’, por exemplo, isto ficando patente: o ruido do motor me per-
mite, entre outras coisas, controlar a velocidade do veiculo e, inclusive, ava-
liar o seu bom ou mau funcionamento. Uma série de outros ruidos também
me sao altamente significantes, sem eles quase me nao sendo possivel con-
duzir a maquina. Ocorre, no entanto, que a todos os ruidos “bons” eu, sim-
plesmente, rotulo de ‘‘ruidos” ou ‘‘barulhos”, indistintamente, todos os
“maus’’ ruidos eu nominando de ‘‘grilos” — também indistintamente —, as-
sim, pois, me sendo impossivel monolexémicamente, i.e. agilmente, transmi-
tir a outrem a especificidade de cada som em particular: todos na transmis-
s80 da agdo “‘dirigir carro” — agao relevante na minha subcultura —, so-
frem a dificuldade imensa, desesperadora até, de terem de tentar descrever
os ruidos do automodvel ao invés de, simplesmente, rotula-los (4).

Ora, tenho para mim que nao serd a tda que uma cultura desenvolva,
sofisticadamente, Iéxico monolexémico especializado em um dominio, em
outros isto nao fazendo: para cada cultura o transmitir, com objetividade
e economia, a outros as coisas de um dominio é vital, de outros tanto nao
o sendo, transmitir aqui vindo a ser o mesmo que compartilhar da maneira
o menos indiossincratica possivel; vital neste contexto sendo entendido no
sentido abrangente de vida e, pois, integradamente, tanto do manger quanto
do penser que Leévi-Strauss (1962b) tao cartesiana e jesuiticamente se es-

mera em Opor.

Muito embora ainda nado me tenha sido dada oportunidade de rigorosa
e inteiramente testar entre os Kamayura a hipotese que levantei acima —
0 que sO farei com nova estada em lpawu —, posso dizer que ao menos
com relagdo a dois de seus verbos perceptuais (anup, ‘ouvir' e cak, ‘ver’),
ela se verifica integralmente, conforme abaixo. Isto posto, fique claro que
aqui trato apenas do subconjunto constituido por estes dois verbos, confi-
gurando-se, assim, o carater tentativo da explanacao.

Os sentidos perceptuais dos verbos anup (5) e cak podem ser surpre-
endidos nas seguintes frases, respectivamente: apotat erearemirekoamaraka
anup, ‘eu gostaria de ouvir-a musica de sua esposa’; e cakéne ipira 'yapupe,
‘veja este peixe dentro d'agua’. Neste campo assim colocados os dois le-
xemas, sofrem eles a metaforizacao de que falei, a qual vai redundar na
significacao ‘compreender’ (‘entender’) para anup e ‘conhecer’ (‘saber’) para
cak — este ultimo passando, entdo, a ser -sindnimo de kwahap — estes
dois sentidos podendo ser extraidos das seguintes outras alocucées: ‘“éne
anup, Péntoci, na’areko wyra yatyte pira nite?”’, 'vocé compreende, Péntoci,
porque passaro € diferente de peixe?’; e “Tamakawi ocak (ou ‘‘okwahap’)
apykawaporawyky”’, ‘Tamakawi conhece (sabe) construir bancos’.

77



Bloom et al. (1972a), construindo sua taxonomia de formas de conhe-
cimento cognitivo — aqui tomada ao nivel de metalinguagem —, registra,
entre outras, duas que me interessarao as presentes reflexées: conhecimento
de compreensdo e conhecimento de conhecimento propriamente falando.
Basicamente, a diferenga existente entre essas duas categorias se evidencia
em termos de poder de generalizagao e transferéncia e, pois, de dedugao,
a primeira o tendo altamente desenvolvido, a segunda, muito menos, cons-
tituindo-se, assim, a ultima, no conhecimento de caso. Esta diferenga pode
ser ilustrada pelas habilidades: “multiplicar entre si quaisquer nimeros in-
teiros” (‘compreender’) e ‘multiplicar 5 por 7"’ (‘conhecer’) (6). Observe-se,
portanto, que as glosas ‘compreender’ e ‘conhecer’ sdo pertinentes para-as
metaforas conceptuais respectivamente de anup e cak, anup claramente indi-
cando o conhecimento do geral, tedrico por exceléncia, aquele conhecimen-
to que permite, inclusive, a explanacdo de objetos e eventos nao experi-
mentados pelo sujeito, cak apontando, em contraposi¢ao, para o conhecer
tao somente “artesanal”’, digamos, com base na experiéncia.

Bem, esses dois significados conceptuais, metaféricos, de anup e cak,
se bem que partam das acepgoes primarias, perceptuais, respectivamente au-
ditéria e visual de ‘ouvir’ e ‘ver, delas se libertam, passando a constituir,
inclusive, julgamento de fidedignidade e credibilidade, esta axionomizagao
se desenhando pela colocagao, no grau 1 da axionomia perceptual, de anup,
tal valoracao se transferindo para o ambito conceptual, completamente. As
vantagens de anup sobre cak sido explanadas pelo Kamayura de diversas
maneiras, sendo que, N0 campo perceptual, a maior deficiéncia atribuida ao
napyayte, ‘surdo’, do que ao e’acin, ‘cego’ (‘olho branco’, etimologicamente)
¢ fundamental: enquanto que este pode dispor plenamente das faculdades
de ne’éng, ‘linguagem’, o primeiro ndo pode, nao lhe sendo dada, pois, a
comunicagao por lingua ou musica, atributos — lembre-se —, radicalmente
distintivos do estado de humanidade. Ademais, consideram aqui a grande
deficiéncia do ‘surdo’, por exemplo, na mata, impossibilitado por completo
de monitorizar as suas agdes e as dos outros seres da floresta, esta consi-
deragéao tendo para eles também grande importancia.

Colocada, assim, a evidéncia da extrema valoragao ideoldgica, do “ou-
vir no plano da percepgao, resta-me agora considerar como isto se transfe-
re para o Ambito da conceptualizagao, neste contexto o tema da identidade
social do nanuyte, ‘alienado mental’, sendo criterial.

Nanuyte é uma das identidades mais estigmatizadas do mundo Ka-
mayura, etimologicamente o termo indicando ‘aquele que nao ouve’. As ca-
racteristicas atribuidas, e também assumidas, por essas pessoas sdo a da
quase total insociabilidade, os dois unicos individuos assim reconhecidos
pelos Kamayura em 1974, sendo adultos solteiros, ditos preguigosos, nao
possuindo roga, canoa, etc, bens de suma importancia distintiva para um
homem maduro. Junto a isto, ndo participam de rituais, nem sao bons ora-
dores — discursar sendo ponto de honra para esses indios —, muito menos
conseguindo ser maraka’yp de nenhum estilo musical, nem mesmo inamiepy
de nenhum. Enfim, o nanuyte, nao sendo mais crianga, como adulto apenas
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0 parece biologicamente, sendo ambiguo do ponto de vista do equipamento
socio-cultural. Note-se que a glosa ‘alienado mental’, onde fago questdo de
frisar o ‘mental’, é aqui extremamente propria, para o Kamayura o nanuyte
‘nao tendo a cabega boa'. a’e nakwahawite oyemoéneta, ele nao sabe pen-
sar’. Observe-se que a forma nanuyte, no sentido etimolégico primario (per-
ceptual), é francamente agramatical, insignificante, ndo tendo vigéncia na
lingua desses indios, com efeito s6 napyayte, entre outros, sendo ‘surdo’,
nanuyte, nunca (7).

Este alto poder gnosioldgico atribuido ao valor ‘compreender’ de anup
— 0 qual vai encontrar correspondéncia no também alto grau de possibi-
lidade de transferéncia, em termos comunicatorios, caracteristico do Iéxico
do dominio acustico (conforme o Capitulo 1) —, aclarado ja pela reflexdo
sobre o tema do nanuyte, acima, encontra explicitagdo maior ainda na hie-
rarquizagao vigente entre o maraka’yp e o inamiepy: etimologicamente, ina-
miepy é ‘aquele que toca com as orelhas’, maraka’yp, por outro lado, sendo
‘modelo da musica’. Observe-se que quando eu perguntei a Kari o que era
akéngepy — palavra criada por mim, composta de akéng, ‘cabeca’ e opy,
‘tocar’ —, este, surpreendido mas rindo, me disse que tal palavra nao exis-
tia em Kamayura, mas que bem poderia existir, isto porque o maraka’'yp
akéngepy, ‘toca de cabega’, por oposigdo ao sensorialismo do ‘aprendiz’.

De um lado, pois, uma adaptagao ecoldégica onde o ouvir é especial-
mente crucial, isto apoiando a axionomizagdo desta categoria em grau 1,
entre todas as outra maneiras de perceber o mundo; de outro, o tacito re-
conhecimento da relevancia da percepgdo na formagao do pensamento con-
ceptual, isto, agora, dando motivo a metaforizagao tanto da taxonomia quan-
to da axionomia, séo os critérios que fundamentam toda esta epistemologia,
antes auditiva que visual, aqui apenas rabiscada.

Colocada a contengao de que em nenhum momento quis eu implicar
que a valoragao ideoldgica Kamayura do ouvir nega a importiancia dos ou-
tros sentidos; levantada a outra também contengdo de que, muito menos,
esta ideologia é conhecimento cientifico, mas folk; por outro lado, o que ten-
to evidenciar é, inicialmente, que tal valoragdo explicita uma modalidade de
reconhecer a importdncia dos canais sensoriais muito diferente da Ocidental,
apontando ela tanto para a verdade da diferenga objetiva do mundo Kama-
yura com relagao aquele, Ocidental, quanto para o uso distintivo, de que fa-
lei, do aparelhamento sensorial.



maquinas para viajar no tempo:
O mawe e 0 ang

Desde pelo menos Hubert e Mauss (1909), o estudo do tema do tempo
no contexto antropoldgico tem se mostrado extremamente fértil, aqui —
com a amplitude da exploragao —, se justificando ele minimamente em
trés medidas: a primeira delas diz respeito ao fato de o tempo ser a dimen-
sao propria da estrutura l6gica elementar da causalidade (Piaget 1975a: 298-
325 principalmente e passim), esta dissertagao estando focalmente interessa-
da como esta no problema do conhecimento; a segunda é a medida mesma
de este trabalho, tendo por objeto o meta-sistema de discurso verbal sobre
a musica, abordar, assim, uma metalinguagem de uma linguagem por exce-
Iéncia temporal, isto muito embora — n&o se deixe nunca de reconhecer —,
o espacgo lhe seja sempre um parametro implicito (Winckel 1967: 58-86); fi-
nalmente, a terceira medida se explicita em termos da importancia que a re-
presentagao do tempo assume no desenho de toda e qualquer cultura, coisa
especialmente tornada relevante no plano magico-religioso (8): ora, como ja
foi dito, o cerimonial é o atestado basico da xingiianidade, tripartidamente
ele se elaborando, a musica ¢é a parte de entroncamento entre o in da mito-
cosmologia e o out da danga.

Inicialmente, note-se que, ao contrario de Leach (1974: 192), nao es-
tou eu aqui usando o termo “tempo” como categoria da lingua (cultura)
do observador — no meu caso, o Portugués —, posi¢ciao que francamente
me forgaria, como ali acontece com ele, a comprometer a dinamica da etno-
grafia. Nao: tomo "‘tempo” como aquela metacategoria do discurso cientifico
que, dimensao universal, se estabelece como o espago ldgico das duragées, -
isto complementarmente ao espago, que € o espago ldgico das extensdes.

Para o Kamayurad ha dois sistemas diferentes e complementares de
morédneta, ‘explanagao’, das coisas do mundo, cada um deles estando cola-
do num tempo de referéncia proprio, a saber, no dng, ‘tempo histérico’, ou
no mawe, ‘tempo mitico’ (9).

O ang é o tempo dos Apyawanekopy, ‘Kamayura mesmos', efetivamen-
te sendo ele o espago l6gico das duragdes (eventos) provaveis, i.e. atestada-
mente ocorridas, ocorrentes e a ocorrer. A ‘explanagao’ aqui é senso-expe-
rimental, caracterizando-se, pois, o sistema, como de base eminentemente
empirica e histérica. Note-se que neste caso o interesse é dar conta das
coisas do mundo na sua realidade atual (por oposicdo a potencial) e tangi-
vel, estas coisas se organizando, na maioria das vezes, paradigmaticamente,
como as reprodugoes infinitamente multiplicaveis dos modelos, pertencen-
tes ao outro tempo. Observe-se que no &ng os eventos sdo discretos, i.e.
tém comego e fim, e que — a forma de organizagao -paradigmatica sendo a
preferencialmente adotada —, as coisas se estabelecem em termos de con-
juntos, também discretos, de objetos do mesmo tipo.

O mawe, por outro lado, € o tempo dos Apyawaramdy, ‘ancestrais dos
Kamayurd', e dos mama’é, os eventos -agora nao sendo provaveis, mas possi-
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veis, no sentido de total e continua potencialidade (10). O sistema aqui o
que faz, diferente e complementarmente ao outro, &€ conhecer as coisas do
mundo na realidade prototipica, original, o cerne da ‘explana¢do’ sendo mi-
to-poético, quando estas coisas, entdo, sdo vistas na unicidade da producao
ancestral. Observe-se que no mawe, ao invés de paradigmaticamente, as
coisas se arrumam predominantemente em sintagmas, constituindo, assim,
conjuntos de objetos de tipos diferentes (11).

Esses dois sistemas de ‘explanagdo’ coexistem complementarmente,
de tal maneira isto se dando que a qualquer momento se pode indagar de
determinado objeto ou evento — ou conjunto destes —, seja do ponto de
vista senso-experimental, seja na matriz mito-cosmolégica, isto simultanea-
mente e, no entanto, sem nenhuma sensa¢do de antagonismo. No caso, por
exemplo, das ‘flautas’ yaku’i (veja capitulos lli e IV), no primeiro instante dis-
secar-se-a a sua natureza construtiva e sonoro-musical — informada por pa-
radigmas —, no segundo sendo elas remetidas, como a realizagao de mode-
lo entre outros modelos, para a ordem original. Note-se que entre os mode-
los de mawe e as reprodugdes do ang os Kamayura, postulando uma rela-
¢ao de modelagem, i.e. imitagdo, vém instalar-se o ruido, isto de tal sorte
que a réplica nunca iguala o protétipo.

Se, assim, portanto, o &ng é o tempo experimental, memorial e esgo-
tavelmente atual, o mawe ¢, definidamente, o tempo cosmoldgico, imemo-
rial e daquilo que sempre acontece de forma inesgotavel (12), de um lado,
pois, se colocando o acontecido, o discreto, de outro, o que pode aco_ntecer,
o continuo (13).

As relagdes vigentes entre esses dois tempos nao sdo de ordem cro-
nolégica no essencial, tudo nao sendo tdo mecanico quanto apenas supor
que o mawe & mais velho que o &ng: ndo, muito embora o tempo dos mode-
los se coloque — logicamente —, antes do das reprodugdes, a sua essén-
cia nao é a da Imawat, 'antiguidade’, mas a da eternidade, isto na medida
em que também neste exato momento ele estd ocorrendo, sempre novo, i.e.
informando, corrigindo. Observe-se que Ima, ‘antigo’, quer indicar exatamen-
te o &ng remotamente passado.

Pode-se, assim, pensar o mawe — junto ao sistema de explanacgédo
correspondente —, como, ciberneticamente, o programa do &ng — a forma
de explanagao deste também aqui se incluindo —, entre os dois pontos se
desenhando, pois, uma relagao de realimentagao no sentido da qual a desor-
dem, caracteristica do ang, seria o motor principal. Observe-se que tal apro-
ximagao cibernética é pertinente na medida em que para o Kamayura o
toryp, ‘ritual' — representagido pelos Apyawanekopy das ocorréncias do ma-
we —, é a forma por exceléncia destes Kamayura tornarem-se oryp, ‘con-
forme o nosso modelo! i.e. ‘reordenados’, ‘alegres’ (14).

Nao sendo antagdnicos os dois tempos, mas complementares, a in-
tersecgdo entre um e outro &, por outro lado, essencial para que o mundo
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possa operar efetivamente, nascimentos e mortes sendo para as pessoas os

veiculos apropriados destas viagens, os diversos tipos de xamas, seus inter-
mediadores no plano ‘historico’, os mama’é, no ambito “‘mitico’.

Assim, o sopro vital ancestral que o -a'yt, ‘esperma’, do pai atualiza na
barriga da mde — dai vindo a nascer a crianga —, ao transformar-se nesta
ainda dentro da genitora, viaja de um tempo para outro, no ang, entao, per-
manecendo entre parenteses como alma da criatura, isto até que a morte
a faga retornar ao original. Observe-se que tanto ao nascer quanto ao mor-
rer pessoa, ha a intermediacaoc dos mama’é (do mawe) e dos xamas (do
ang), a -a'y, 'doencga’, sendo nas pessoas o ponto de interseccgao, temporal-
mente neutro, dos dois tempos, ponto este do qual se pode ir, indiferente-
mente, a qualquer dos dois lados, ao da vida ou da morte.

Com relagao a morte, fique claro que o Kamayura nao a vé como nu-
lificio, o mundo dos mortos tendo, por assim dizer, vida: quando as pessoas
morrem, suas almas viajam para a aldeia dos céus, isto através de caminho
cheio de perigos. E somente neste caminho que o morto pode vir a nulifi-
car-se, i.e. morrer efetivamente, isto se nao souber ele se livrar bem dos pe-
rigos acima mencionados, entre 0s quais sobressaem as ameagas dos ma-
ma’e identificados com os passaros de véo alto (15).

A bipolaridade ang-mawe — que é congruente com a de ‘natural'-
‘sobrenatural’, ja estudada —, do ponto de vista do meta-sistema de cober-
tura verbal do sistema maraka, ‘'musica’. se manifesta na medida em que es-
ta pode ser explanada tanto fisico-acusticamente (no ang) quanto de maneira
mito-poética (no mawe), neste Ultimo plano a mesma se alocando, mode-
larmente, como aquele ponto central do sintagma mito-musica-danga, que é
a armagao distintiva do discurso cerimonial, do toryp, ‘ritual'.

Como se vera nos dois capitulos seguintes, no primeiro instante —
no da musica no dng —, 0 que resulta é uma acustica e musicologia que se
alimentam de uma observagdo senso-experimental extremamente diligente,
a eles nada fazendo falta caso traduzir em Kamayura os tratados correspon-
dentes da tradicdo Ocidental cientifica fosse imperativo. Aqui se verifica com
plenitude a continuidade existente entre, de um lado, o ouvir como funda-
mento relevante da subsisténcia fisica e, ele mesmo, como base crucial da
vida socio-cultural, musica nisto tudo sendo coisa exegeticamente (16) esta-
belecida com o apoio, no fundamental, de paradigmas (de ‘alturas’, ‘dura-
¢oes’, ‘velocidades’, ‘instrumentos musicais’, etc).

Isto no &ng. No mawe, o que se verificara, complementarmente, é a
musica como aquela maquina de transformar verbo em corpo, isto dentro
do toryp, ‘ritual’, maquina, por sua vez, de efetivar a ordem que o ang nao
consegue replicar, sem ruido, do mawe: -entre o acontecido e o que pode

acontecer, o abismo que s0 o cerimonial consegue desfazer, tornando os
Kamayura oryp, ‘reordenados’.
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Breve nota sobre

a comparacdao em Kamayura:

o ‘igual’, o ‘semelhante’ e o ‘diferente’;
o ‘por exceléncia’; o ‘membro de’.

Muito embora 0$ mecanismos de classificagao sejam humanamente
universais (17) — a evidéncia Kamayura sendo perfeitamente consistente
com este principio —, vale a pena aqui apresenta-los no que se refere ao
caso Kamayura, ao qual ndo falta, inclusive, nuances proprias.

As etnografias Kamayura de que disponho evidenciam a existéncia de
dois tipos basicos de comparagdo, conducentes, os dois, as operagoes de
inclusao e exclusdo. O primeiro tipo — paradigmatico por exceléncia e pre-
dominante no ang —, implica na formagao de taxonomias, a metaforizacao
sendo o seu procedimento elementar. O segundo, sinfagmatico, teni na me-
tonimia a caracteristica marcante, levando, ele, a formulagdo de sintagmas,
que como se disse, é a forma de classificagao comum do mawe.

Na efetivagdo do primeiro tipo de comparagao, os juizos basicos sao 0s
de yoyowite, ‘igual’, awite, ‘semelhante’, e atyte, ‘diferente’, os comparanda
podendo ser incluidos ou excluidos entre si do ponto de vista destes juizos.
Note-se que a escala do ‘igual’ ao ‘diferente’, passando pelo ‘semelhante’,
pode ser mais discriminada, isto dependendo exclusivamente da amplitude
do conjunto de referéncia, esta maior discriminagdo fazendo nascer, entao,
julgamentos como ‘muito diferente’, ‘quase igual’, etc. Observe-se também
que a mudanga de conjunto de referéncia pode ocasionar permutacao dos
juizos, o que antes era yoyowite, ‘igual’, passando a ser ‘semelhante’ e assim
por diante.

No sentido do pronunciamento dos juizos acima o criterial é a andlise
dos tragos distintivos que informam o conjunto de referéncia, sendo estes
tragos distintivos as propriedades com relagao as quais as coisas se igualam,
assemelham ou diferenciam.

A aproximagao maxima de um dado comparando com relagdo a uma
propriedade é referida pelo Kamayura através da sufixagao -ma’'é do referido
comparando. Assim, em Kamayura, X ituwiaama’é quer implicar que X, de
todos os membros do conjunto em comparagao, € o mais proximo da “‘gran-
deza'’, sendo, por assim dizer, “‘grandico”.

Esta superlagdo que -ma’é realiza revela uma estrutura logica Ka-
mayura extremamente caracteristica, a0 menos com relacao a de minha sub-
cultura. Sim, porque quando eu digo, em Portugués, que x € maior que Y,
ambos sendo, por exemplo, casas, eu apenas quero dizer que X é a casa
maior entre as casas x e y. No Kamayura, nao; ou melhor, nao somente isto.
Dizer, em Kamayura, que x é tuwiaama’é, e, pois, y itApidcdama’s, x e y sen-
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do também casas, traz como conseqliéncia logica o ajuizamento de x como
algo, em si mesmo, “grandico”, isto por ser ‘grande’ entre casas; e, de vy,
da mesma maneira, ‘'‘pequénico’’.

Nao sera, no entanto, tao facil assim, isto; pois, afinal, o que sera o
sentido de tuwiap, por oposigao ao de tapiaca, ‘pequeno’?

De inicio, registre-se que o tu- de tuwiap é o radical tup, referencial
do P ou IP, este radical dando a idéia geral de ‘grande’, i.e. gerador, com
relagdo a coisas da mesma espécie ou qualidade, no caso, genealdgica.
Note-se que tup é também o tubo maior entre os tubos que compdem toda
e qualquer ‘flauta’ 2awirare, 2awirare’i ou 2uru’a, sendo ele pensado como
o gerador de todos os outros seus iguais (veja Capitulo lll). Assim, colocan-
do-se tup, -ap € aguele mesmo nominalizador presente em, por exemplo,
Apyap, ‘Kamayurd'; o -wi- sendo apenas, em tuwiap, modificacao fonetica
provocada pela confluéncia do tup com o -ap, nao tendo, ele, valor seman-
tico em si.

Isto posto, pode-se, entao, pensar tuwiap, como, iniciaimente, ‘grande
entre coisas da mesma espécie’; enfaticamente: ‘aquilo que é (-ap) grande

(tup)’.

A nogao de geragao do ‘pequeno’ pelo ‘grande’ € vigente em Kamayu-
ra, isto sendo seguramente o rationale do uso de tup como referencial de
‘pai’. Qbserve-se que esta nogao esta presente também na musica, para o Ka-
mayura sendo o tuwiap, o ‘grande’ (‘grave’), que gera a musica, que a apoia
isto semelhantemente, inclusive, ao pensamento harménico cléssico-roménti:
co de Europa Ocidental.

Um dos maiores prejuizos que a gramatica aristotélica traz para o
estudo de linguas nao indo-européias € o da compartimenta¢ao das suas ca-
tegorias, “substantivos™, por exemplo, nada tendo a ver com ‘‘adjetivos’.
Easta gramatica, entre outras coisas, estabelece o “substantivo” como a subs-
tancia, a coisa, o “‘adjetivo” como uma qualidade que tao somente predica
0 primeiro, a ele sendo ‘ad-jecta”, nao tendo, pois, valor de substancia.

Tendo eu tido, gramaticalmente, esta formagao, qual nao foi o meu
embarago no entendimento de -ma’é, isto porque as vezes, nitidamente, ele
comparecia como comparador superlativo (formando ‘“‘adjetivos”), as vezes
se apresentando num ‘‘substantivo”, a nogdo de comparagdo nada estando
clara ai. Foi o caso, por exemplo, das flautas yaku’i, também ditas, sinonima-
mente, 2Admiama’é (veja capitulo lll). Evidentemente coisas, i.e. '‘'substanti-
vos::, ao mesmo tempo, etimologicamente, implicavam. na idéia de ‘‘flauti-

cas”, l.e. as coisas mais '‘flautas’ que existem, “flauta” sendo aqui tanto
uma qualidade quanto uma substancia.

So depois € que vim a entender a idéia Kamayura de que -ma’é nao
implica em sentido tdo somente de “adjetivo”, algo subserviente de subs-
tancias, ou, por outra: aqui, qualidades sao entidades substanciais, ndo me-
ramente periféricas. Assim ha, para o Kamayura, uma substincia Aamia,
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‘flauta’, com relagao a qual uma série de objetos se aproximam ou distan-
ciam, as yaku’i sendo aquilo que mais proximo dela esta.

O mesmo que acontece com fiimia acontece com tuwiap, tapiaca, etc,
assim tuwiap, nao sendo meramente um “adjetivo”, mas a substancia da
“grandeza”, tapiaca, a da “‘pequeneza’’; etc, 0s dois conceitos sendo, logica-
mente, parametros da intensidade de uma coisa qualquer, intensidade aqui
colocada no sentido de plenitude.

Resumidamente, pois, a comparacao paradigmatica em Kamayura im-
plica na emissdo de juizos como ‘igual’, ‘semelhante’, etc, estes juizos de-
pendendo, para sua instituigdo, da analise dos tragos distintivos que organi-
zam o conjunto de referéncia, o sufixo -ma’é, ‘por exceléncia’, realizando as
operagdes de aproximacao ou distanciamento dos comparanda com relagao
aos tragos.

Isto no que respeita a comparagado paradigmatica. Com relagdo a
comparagdo sintagmatica, os Kamayurd empregam o conceito de -are'yy,
‘companheiro de', ‘membro de’, o sintagma sendo por eles construido, sem-
pre, como um conjunto que tem uma categoria central, nuclear, e outras peri-
féricas. Assim, 2idmiama’éare’yy € o sintagma.constituido por todos os obje-
tos e eventos do ritual das ‘flautas’ yaku'i (veja Capitulo V). Observe-se que
-are’yy tem uso exclusivo no plano sintagmatico, nunca podendo ser empre-

gado para indicar paradigmas.

Enquanto, de um lado, na comparagao paradigmatica, a semelhanga
(metafora) € o mecanismo basico, na sintagmatica, é a contiglidade que é
criterial, sintagmas sendo constituidos a partir da idéia da co-ocorréncia de
determinados objetos e eventos num dado espago logico. Nos dois tipos de,
comparagao, note-se a inclusdo ou exclusao de particulares sendo feitas na
medida exata em que acusem maior ou menor plenitude com relagae a uma
dada substancia-qualidade; tuwiap, sendo a plenitude maxima; tapiaca,
minima.

NOTAS

(1) O exercicio em consideragdo foi feito com base em dados levantados de quatro infor-
mantes, inclusive o proprio pesquisador. Evidenciada inicialmente a existéncia de duas sé-
ries taxondmicas de verbos, uma percentual (“maneiras de apreender o mundo’’) e outra
conceptual (“maneiras de conhecer o mundo''} — ambas sendo taxonomias de maneiras e
ndo de tipos —, comprovou-se depois a vigéncia de codificagao da segunda pela primei-
ra, o bloco inteiro configurando, pois, uma “classificagao codificante”” no sentido de Tay-
lor (1972: 184-216). As Quas séries constituem as axionomias de fidedignidade e credibi-
lidade respectivamente de “‘apreensao” e de ‘'conhecimento” da subcultura em estudo,
sendo que em ambas o canal visual (e sua metafora conceptual) ocupa o grau um.

(2) Ainda nao existindo estudo sobre a acuidade auditiva dos indios brasileiros e particular-
mente do xingliano — sobre a visual havendo pelo menos uma importante contribuigao,
Mattos (1958), que conclui pelo maior desenvolvimento desta entre eles, com relagdo a
do homem urbano —, acho que ¢ valido, no entanto, toma-la ja como extremamente
elaborada, bastando, para tal confirmar, considerar por exemplo o seu zero de intensi-
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(4)

(8)

dade, muito menos forte do que o nosso: & comum no Xingu o indio estar a ouvir o
barulho de um motor de avido em movimento quando nds ainda nem sonhamos com
isso. Participei intensivamente de incursdes na floresta e de pescarias com os Kamayura.
Quanto a floresta: embora a caga e a coleta nao tenham, do ponto de vista da subsis-
téncia fisica, muita importdncia aqui, a mata tem, coisa que se deve a diversos motivos,
utilitarios ou nao: é ela o caminho de passagem para as rog¢as, para outras aldeias da
area, etc, o local de idilios amorosos, a morada de grande numero de mama’é, o lugar
de cacadas e coletas rituais e de colocagao, pelos moéngyat, 'feiticeiros’, dos mofing,
‘feiticos’, sendo também a fonte inesgotavel de lenha, drogas e do material de constru-
¢ao de grande parte dos seus artefatos (madeira), etc. No caminho pelo mato, o Ka-
mayura geralmente anda incrivelmente rapido, isto ao tempo em que controla informa-
¢oes de cinco campos diferentes: chéo, lados (dois), “teto” e mata ao largo. Note-se que
a visao aqui ndo tem muito alcance, coisa que, por outro lado, o oifato tem, junto com
a audig@o. Observe-se ainda que este controle nao se limita tdo somente a recepgio de
mensagens, o indio as emitindo também, seja para outros indios, seja para animais, isto
dltimo especialmente se dando nas cagadas, quando os Kamayura virtualmente conver-
sam com a caga, dizendo-lhe, com 0s sinais convenientes, que se aproxime, que nada de
mau vai acontecer, etc. Agora, com relagdo a pescaria: na pesca tradicional, realizada
sempre em rio do tipo ta'akwatip, ‘de taquaral’, a audigao trabalha muito em conjunto com
a visao, a primeira proporcionando as coordenadas de localizagdo dos peixes, a segunda,
propriamente, o seu ataque e recolha. Observe-se que esta pescaria é sempre preparat6-
ria de algum ritual, os peixes comestiveis s6 podendo ser apanhados por meninos e me-
ninas, l.e. aqueles que ainda ndao mantiveram relagdes sexuais (veja Harrison 1968). Quan-
to a agricultura, devo dizer que nela nao ficou evidenciada relevancia especial do canal
auditivo.

Entre outros, Seeger (1974 e 1975b: 213-214), com relagdo aos Suya, e Price (1975), no
que respeita aos Nambikwara, s&o duas evidéncias insofismaveis — além da bibliografia
do noroeste amazdénico —, desta especial relevancia do ouvir na area sul-americana, isto
em termos tanto adaptativos quanto socio-culturais. Observe-se que em Nambikwara, en-
quanto que li- tem glosa em 'ver’ e ‘conhecer’, aink’i- a tem em ‘ouvir' e ‘compreender’
(Price 1975); com os Suya as coisas sao ainda muito mais abrangentes, ku-mba significan-
do, simultaneamente, ‘ouvir’,.‘entender’' e 'saber’, faculdades distintivas do estado de hu-
manidade como as da visao e olfato o sao, respectivamente, dos espiritos e animais {See-
ger 1975b).

Sobre o plano da agdo "dirigir carro” em subcultura norte-americana, veja Wallace (1972).
Recentemgnte. o Contran (Conselho de Transito), a meu ver de forma temeraria, legali-
zou a habilitagdo de surdos a essa acéo, apenas aditivamente obrigando a estes a dispor
de um espelho retrovisor a mais e de letreiros exteriores avisando de sua condigdo. Para
isto fazer, este drgao partiu, entre outros, do principio da substitutibilidade dos sinais so-
noros (buzinas) por luminosos (farois), posigao francamente unilateral pois, considerando
apenas a monitorizagao exterior do motorista na comunicagdo com outros motoristas, pe-

destre§, etc, deixou de levar em conta o aspecto, também crucial, da interagan deste com
sua maquina.

Apup, no seu significado perceptual de ‘ouvir, encontra sinénimo no verbo apy que com-
poe, com -ap, a pe_llavra Apyap, gesignativo gentilico de Kamayura autoatribuido. Note-se
que "Kamayyra" nao parece ser palavra Kamayura, mas sim, identificagao por outras tribos
0s Kamayuu:a quase nunca a usando no discurso interno, quando empregam Apyap. Devc;
dizer que ainda nao consigo entender direito nem a formagao nem o significado do termo
que, no entanto, certamente indicard algo com relagao a ‘ouvir' no sentido meramente per-'
ceptual. Observe-se que -py- é radical nuclearmente comprometido com a idéia da mogao
sonora, quando sufixado por o- (opy) passando a apontar para o significado de ‘tocar’

i.e. 'soprar en tubos’ (veja capitulo 1ll). Assim, Apyap podera talvez ser ‘aquele que ouvé
completamente’ no sentido daquela audigao que capta todo e qualquer som, por mais ténue

(6)
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que ele seja, isto tudo por oposigac a napyayte, um dos muitos lexemas para ‘ouvidor'.
E de se notar que estes Ultimos se organizam escalarmente, do 'completamente ouvidor'
ao ‘nada ouvidor' (‘surdo’), o que bem pode dar nog¢ao da sofisticagdo do conjunto contras-
tivo. Serra (1976) é fundamental para as presentes suposigdes, que deixo, no entanto, em
suspenso.

O trabalho de Bloom e seus colaboradores é tanto mais significativo para uma Antropolo-
gia do Conhecimento quanto mais se verifica a falta que faz a esta discriminar interior-
mente todo o conjunto metacategérico a que se chama simplesmente de “conhecimento™.
Com efeito, o conhecimento, por exemplo, que me propicia mover os dedos ao tocar vio-
ldo (psicomotor) ndo é o mesmo que me da condigbes de elaborar taxonomias de plan-
tas (cognitivo), os dois sendo muito diferentes daquele que me incita a obedecer a meus
pais (afetivo).

Nanuyte se compde de anup, ‘ouvir — onde o p ¢ elidido devido a presenga da vogal
i de anite —, e anite, negativo que se biparte no n- inicial, para antes de vogal, e -ite,
esta formulagido sendo uma das maneiras da negativa em Kamayura. O fato de nanuyte
nao indicar ‘surdo’ (que é, entre outros, napyayte; veja a nota 5 préxima passada) refor-
¢a mais ainda a argumentagéo de que o sentido metaférico-conceptual de anup ¢ liberto
do primério, perceptual (auditério): tomado anup como radical operavel negativa ou po-
sitivamente (- ou + anup), a primeira operagao, no plano perceptual, € nula, i.e. impossi-
vel, os Kamayura para tal poderem fazer tendo de lancar mao de outro morfema (+ ou
- apy), que sb trabalha no ambito perceptual. Observe-se como o sentido perceptual de
anup, em nanuyte é, por assim dizer, sublimado mas vigente etimologicamente: o ‘alie-
nado mental' como o “marginal’, como aquele gque nao se pode comunicar na sociedade,
isto através de ‘lingua’ ou ‘musica’.

A excelente coletanea UNESCO, org. (1975) e, entre outros, o classico Evans-Pritchard
(1940), além de Leach (1974), bem podem dar idéia desta relevancia do tema do tempo no
contexto antropolégico.

A glosa ‘explanagdo’ do Kamayura mot6neta ndo implica na negagdo daquela, tradicio-
nalmente registrada, de '"narrativa’, apenas sendo mais abrangente que esta. Note-se,
assim, que ao menos em Kamayurd — hipoteticamente talvez em Tupi-Guarani —, o
carater verbal-narrativo do moréneta nao lhe é essencial, acontecimentos e coisas poden-
do ser 'explanados’ via outras formas de expressao, o que, inclusive, pode ser confirmado
pelo fato de os indios poderem se referir, com mordneta, também aos desenhos de ocor-
réncias e/ou objetos aos quais me reportei na nota 63 do capitulo anterior. Esses ikwacyat
ou tapaka, ‘desenhos’, também sdo capazes de, desacompanhados da expressao falada,
‘explanar’ o que registram, assim ficando claro que a categoria em consideragao tem co-
mo campo de denotagdo geral algo como ‘estabelecimento de razao’, ‘narrar’ sendo, des-
te campo, o subcampo mais comum. Observe-se que para o Kamayura, por outro lado,
moréneta no sentido de 'narrar’ pode ser tanto 'mito’ quanto ‘historia’, a distingado —
vigente conceptualmente —, nao sendo feita ao nivel de lexemas especificos. Observe-
se finalmente que mordneta etimologica e semanticamente talvez esteja relacionada com
o verbo oyemoéneta, ‘pensar’, 0 que, no entanto, ndo pude verificar até agora. Com rela-
gao as glosas ‘tempo histdrico’ e ‘tempo mitico’ respectivamente para ang e mawe, note-
se que elas sao tentativas, embora, segundo creio, as melhores possiveis. Veja a nota 12
do presente Capitulo.

A total potencialidade dos mama’é é coisa apropriada, definitéria mesmo, do mawe.Obser-
ve-se que -amdy — que sufixa Apyawaramdy —, &, num plano restrito, o referencial e
vocativo para todo consangiiineo, masculino, colinear ou linear, da geragao +2, inclusive,
em diante, de ego masculino ou feminino, podendo, neste plano, ser glosado por ‘avd'.
No presente caso, o lexema é estendido, como alias ocorre com muitos designativos de
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parentesco e afinidade em Kamayura: aqui a extensao atinge os limites da imemorabili-
dade, dai a melhor glosa do termo talvez ser ‘ancestral’.

Sobre as nogdes de paradigma e sintagma, conforme Lyons (1974a: 70-79, principatmen-
te). Brevemente: -paradigma é arranjo de categorias com a mesma constituigao de atribu-
tos, sintagma sendo combinagdo dessas, subentendendo atributos diferentes. Por exem-
plo, “pronomes”, ‘verbos", etc sdo paradigmas, enquanto que “frase” & sintagma. No-
te-se que nesta dissertagdo, o conceito de paradigma tem sido usado de trés maneiras
diferentes, embora préximas entre si: a) no sentido Etnocientifico {conforme’ Lounsbury,
1969: 193; veja Capitulo Ill, item 3.2.1.1. e nota 49 do Capitulo }); b) no sentido de Kuhn
(1975), (veja Capitulo |, item 1.2.2.); ¢) e, aqui, no sentido oposto ao de sintagma.

Note-se que tanto o mawe quanto o #ing tém no at, ‘dia’, uma das unidades mais impor-
tantes, esta se subdividindo em arakwat, 'dia’ e ypytan, ‘noite’. A jornada diaria Kamayura
comum subentende uma série de categorias definidas pela ocorréncia de determinados
tipas de comportamentos: inicia por volta das 4 da madrugada com o despertar, primei-
ra refeicao e banho em Ipawu. Este primeiro tempo vai até mais ou menos as 6 horas,
quando comega o segundo, definido pela ida ao trabalho, l.e. a roga ou pescaria. A ter-
ceira categoria se define pela volta do trabalho (mais ou menos as 10, 11 horas), quando,
entdo, as pessoas descansam e comem de novo, se estendendo o periodo até cerca das
15 horas da tarde. Note-se que até aqui, a exceg@o do banho matinal, as atividades sao
desenvolvidas tendo por célula a familia nuclear, no maximo o grupo de residéncia.
A partir das 15 horas até o entardecer (18, 19 horas) desenvolve-se o periodo por exce-
léncia publico e cerimonial no hoka'yterip, ‘terreiro’. Dai em diante, ha a roda dos fu-
mantes, na frente do tapuwli, até cerca de 20 horas, quando, entdo, seus participantes
voltam a casa de residéncia. Segue-se o tempo de adormecer e, depois, o do sono. No-
te-se que as categorias aqui apresentadas sao as de ordem imediatamente inferior as de
‘dia’ e ‘noite’, ndo tendo eu estudado o tema em profundidade. Observe-se finalmente
que, entre outros, o comportamente ‘comer’ pode ocorrer continuamente, o Kamayura
comendo o dia inteiro, em pequenas doses, isto a exce¢do das duas vezes acima mencio-
nadas, por exceléncia karukamoén, ‘tempo de comer'.

Os lexemas &ng e mawe, além de  terem o uso isolado que justifica as glosas de ‘tempo
histérico’ e ‘tempo mitico’, sempre comparecem na narrativa Kamayura, delimitando o
fato de o narrado ter ocorréncia num ou noutro dos dois tempos, isto, no entanto, pare-
ce, sem outras modificagdes sintaticas. Assim, por exemplo, nas sentencas: “anga Orétu
ayot lpawuarupi...”, quando (‘em 1946’) Orlando (Villas-Boas) chegou a Ipawu...’; e mawe
kdymeret okwahap yaku’iapy..”, ‘era uma vez, as mulheres sabiam tocar jacui..’; en-
quanto que ang — que também pode ser giosado por ‘agora’ e, polissemicamente, pelos
determinativos ‘este’, ‘esse’ —, quer dar a idéia da definigdo cronolégica do primeiro tem-
po, mawe traz a nogao complementar de continuidade. Verifique-se que mawe néao deve
ser confundido com ima, ‘antigo’, i.e. o ing remotamente passado. Devo deixar claro que
ndo vejo nenhuma sustentagdo, nem empirica nem tedrica, no sentido da aproximagao
das nogbes de #ng e mawe com as de Kronos e Xronos, conforme estabelecidas, estas,
por Leach (1974), com base, segundo parece, em lamentavel equivoco dos Pitagéricos.
Por outro lado, a aproximagio daquelas duas nogoes € claramente viavel com as dos

" tempos ‘‘cronolégico” e “cosmoldgico” cunhados por Da Matta (1974b) ao estudar o

Carnaval e o Sete de Setembro brasileiros.

Num dado momento de uma entrevista com Takuma & que vim a compreender exatamente
isto de que a esséncia do mawe, nao sendo a da antiguidade, é a da continua reordena-
¢ao do éng. Takuma me ajudava a traduzir um mito contado por Wahu, quando no tex-
to do mito, ao gravador, aparece a palavra mawe. Ele fica inseguro e diz: “antigamente’;
para e rediz: “olhe, Pentoci, isto (mawe) é antigo mas nao é antigo nao", claramente me
demonstrando suas dificuldades de tradutor em Portugués, pelo uso polissémico de “an-
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tigo”. Observe-se que estas dificuldades sdo uma constante no uso Kamayura do Portu-
gués, efetivamente eles nao operando com plenitude a idgica desta lingua. Eu pergunto’
a Takuma: ''como antigo e nao antigo, Takuma?“Ele sentencia: “é antigo porque aconte-
ce desde 0 comego, e nao &, porque & de agora também: é de toda hora". Eu digo:
“me explique isso direito, Takuma, porque eu nao entendo'. Takuma: "os avds dos Ka-
mayura e 0os mama’'é existem sempre, a gente ndo, estd aqui vivendo agora, nascendo,
morrendo. Agora veja, quando Kamayura esta triste, ai ele faz toryp e fica alegre, oryp.
No toryp a gente canta e danga, fazendo que nem os avds dos Kamayurd”. Note-se que
oryp, que Takuma traduziu por ‘'alegre’, se compoe de or-, 'nds’ (exclusivo) e do ja vis--
to -yp, ‘modelo’ (‘pau’), os Kamayura acreditando seus modelos serem efetivamente paus
primevos (conforme Agostinho 1970 e 1974). Por outro lado, toryp, ‘ritual’, é oryp mais
este t- inicial que nao consigo compreender, tudo, no entanto, dando a idéia de movimen-
to em diregdo ao oryp. Sendo o mawe o tempo dos modelos, o #ng, o das réplicas nun-
ca igualadas aos primeiros — havendo, portanto, ruido entre uma e outra coisas. —, 0s
Kamayura, acreditando na mimese do mawe que o toryp &, no #éng, realizam toryp para
ficarem oryp, ‘conforme nosso modelo’. Veja-se como, entdo, as nogdes de programa,.
ordem (cosmo) sdo aqui apropriadas para o mawe, as de ruido, desordem (caos) para o
&ng, a de relagdo cibernética (realimentagdo) para ambos relacionados (consulte Wiener
1948). No discurso de Takuma3, acima, observe-se o uso de dois lexemas Kamayura por ele
traduzidos por ‘‘antigo’: mawe, ‘tempo mitico’, e Ima, 'antigo’, do #ng.

Aos tempos mawe e éing os Kamayura fazem, assim, corresponder espagos exclusivos
{os de cima e de baixo), e inclusivo, o espago comum, que é de todos os dois tempos.
Entre a vida dos vivos, no #ng, e a dos mortos, no mawe, postula-se a vigéncia de quase
completa congriiéncia. Observe-se que a complementariedade entre os dois mundos é com-
pleta, a uma morte no éng correspondendo um '‘nascimento” no mawe e vice-versa, coisa
que pode ser reforgada, inclusive, pela forma de nominagdo Kamayurd: os nomes que as
pessoas recebem durante toda a vida sdo do repertério de nomes dos seus ‘avés’, teo-
ricamente, entdo, a composigdo da aldeia Kamayura se repsetindo por geracao alternada.

A explicagdo exegética vigente no &ng é francamente aproximavel com a de mesmo no-
me conforme Turner (1969) — que este opbe a mitoidgica de Lévi-Strauss —, aqui o
Kamayura se aplicando em explanar as coisas do mundo na contingencialidade de sua
existéncia agora. De resto, entre os dois sistemas de explanagdo ha as mesmas relages
que Aristételes postula existir entre os conhecimentos da histéria e o da poesia. o pri-
meiro proximo a filosofia, o segundo, mito-poético, a filomitia: do acontecido ao que po-
de, continuamente, acontecer (veja a Poética, consultando, Sousa, ed. 1966: 78-79, 125-
128).

O principio da universalidade da taxonomia é também adotado nesta dissertacdo, isto
muito embora ainda se esteja longe da resolucdo de duas importantes querelas perti-
nentes ao tema, uma, dizendo respeito ao fato de esta universalidade se estabelecer em
termos genéticos ou culturais, outra a validagdo da taxonomia se evidenciar em bases
psicolégicas ou meramente estruturais. Sobre a primeira, conforme a exposi¢do de Ma-
ranhao (1975), Piaget (1975a: 11-12, 31-32, passim; 1975b: 15, passim) aqui sendo um dos
que se coloca mais para o lado cultural, Chomsky (1971) — de maneira antes implicita
que explicita —, genético. Sobre a segunda, veja Wallace (1969), Burling (1969) & Hymes
(1969), o primeiro tentando operacionalizar a validagdo a nivel psicolégico, o segundo
extremamente cético quanto a isto, Hymes se posicionando a meio caminho entre os
dois. Respeitante ainda aoc tema geral da universalidade da taxonomia, consulte-se Price
(1967), onde se evidencia um tipo de taxonomia — de estrutura “componencial” predica-
tiva —, ainda ndo estudado no contexto etnocientifico. Nao abalando o principio da uni
versalidade, mas, propriamente, adiando-ihe ainda mais a perfeita formalizagdo em termos
técnicos 8, talvez, até tedrico-metodoldgicos, constate-se as dificuldades encontradas,
entre outros, por Maranhdo (1975) e Anderson Jr. (1967) na evidénciagdo da operagéao -
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de contraste, dificuldades estas que, embora razoavelmente resolvidas, também experi-
mentei neste trabalho, particularmente nas oposigdes 2ihu/fe’eng e 2fe’eng/maraka da

taxonomia que inicia o Capitulo seguinte.

musicologias
kamayura




Nota prévia.

O objeto deste capitulo é especificamente a categoria maraka, ‘musica’
(1), da taxonomia que sumariza a semiologia Kamayura (2), abaixo, no todo
sendo esta aqui estudada apenas de maneira introdutoria:

12 ihu, ‘corrente sonora’ |
10 2ihu, ‘corrente sonora qualquer’ 11 fie’eng, ‘linguagem’ m

3 i i i i ] ‘o 2fe’eng, maraka,

iy ¢ c p t t 'y lingua ‘masica’

e o i i a a a c falada’

‘e Z' n r n k t o

n ! i g a v Il

g n r k y

i i t
[
1 2 3 4 5 6 7 8 9

Este estabelecimento é obtenivel através das duas proposigées (‘‘fra-
mes’’) comparativas basicas a seguir:

i. Proposigao de inclusao:

A1,A2, A3.. AniAra,
‘A1 (ou) A2 (ou) A3... (ou) An é (um tipo de) A’;

ii. Proposigao de contraste:

P2 (A1, A2, A3... An) yatyte A ra,
‘P2 (A1, A2, A3... An) sao (tipos) diferentes (de) A’

(Leia-se, correntemente: ‘os membros de toda e qualquer combinagao
de dois elementos de A sao tipos diferentes de A’) (3).

Conforme se vera no item 3.2.1.1., o ramo da taxonomia composto por
2ihu e suas categorias nao esta aqui completo, impossivel que me foi pesqui-
sa-lo integralmente nos limites desta dissertagdo. Note-se que para estas ca-
tegorias, inclusive, nao fornego glosas portuguesas, inatingiveis — a exce-
¢cao de 3ne’eng, 'voz' —, senao enquanto descrigbes (veja o item 3.2.1.1.).
Quanto a categoria maraka, observe-se que também ela se parte em diver-
sas subcategorias, nao apresentadas agora, mas somente no item 3.2.3.1.
deste Capitulo.

Leve-se em conta, finalmente, que para o proprio Kamayura & primeira
vista soam estranhas, paradoxais, as realizagdes de frames que resultem em
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proposicdes dos dois tipos seguintes: primeiro, de incluido e incluidor de
mesma forma fonolédgica (por exemplo: 2ihu ihura, ‘corrente sonora qualquer
é (um tipo de) corrente sonora’); segundo, de incluido e incluidor que, em
outra ocasiao, efetivem uma relagao de contraste (por exemplo: fie’eng ihu-
ra, ‘'linguagem é (um tipo de) corrente sonora’ — relag:{io de inclusao; rela-
¢ao de contraste vidvel com as mesmas formas fonologicas: ne’eng, 2ihu
yatyte ihura, ‘linguagem e corrente sonora qualquer sao (tipos) diferentes
(de) corrente sonora’). Essa estranheza — que resultaria, no primeiro caso,
da co-interferéncia entre redundancia fonolégica e informagao semantica, e,
no segundo, entre as operagées de inclusao e de contraste —, nao implica,
no entanto, em inaceitabilidade das proposigdes assim construidas, tudo vin-
do a ser-uma questao de contextualizagao. Observe-se que todo esse quadro
também se verifica, por exemplo, na minha subcultura, quando sentencio
“homem é um tipo de homem™e “mulher é um tipo de homem” com base
na taxonomia abaixo, valida na subcultura:

1
3 homem |

1 homem mulher 2 I
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A nogao de ihu

O ponto de entrada do sistema de conhecimento acustico Kamayura
é a nogao de ihu, esta nogao se aplicando tanto & mocgao sonora unitaria
quanto a corrente. Devo notar que aqui trabalho basicamente com esta ul-
tima, dai a glosa preferencial ‘corrente sonora’ para o lexema.

A nogao de ihu desenha-se a partir da teoria da formagao deste fe-
némeno, para esta sendo especialmente importantes os sistemas explana-
torios dos aparelhos auditivo e fonador humanos.

Quando duas coisas quaisquer entram em contato através de movi-
mento, este movimento sendo feito com um minimo de forga, origina-se
ihu. Originado, ele caminha pelo ar, chegando, depois, ao iapy, ‘ouvido’,
gue o apy (ou anup), ‘ouve’, este caminho sendo feito através das duas
nami, ‘orelhas’, e do iapyaikwat, ‘canal auditivo’. Tudo que assim se mani-
festa é ihu: a voz de qualquer pdassaroc ou outro animal, o som de todo e
qualquer marakatap, ‘instrumento musical’, a mogao sonora de qualquer e
toda gente, o ha'ém, ‘grito’, do mama’é, afinal, todo e qualquer ‘'som’, de
coisa ‘natural’ — bicho, gente —, ou ‘sobrenatural’.

Conforme se pode depreender no exposto acima, o aparetho auditivo
humano é classificado pelo Kamayura em trés partes basicas: nami, ‘orelhas’,
iapyaikwat, ‘canal auditivo’ e iapy, ‘ouvido’, as duas primeiras, akangyape,
‘fora da cabega’, a Ultima akangapupe, 'dentro da cabega’ ('cérebro’?).
Observe-se que aquelas se atribui papel meramente mecanico na audigao, fi-
cando para esta a atribuigdo da fungao propriamente mental do processo:
da recepgao das ‘orelhas’, a condugdo do ‘canal auditivo’, até a audigdo do
‘ouvido’, sé este fazendo coisa efetivamente relacionada com oyemoéneta,
‘pensar’. :

Isto posto com relagao a audigao, no que respeita ao aparelho fonador
0 conhecimento do Kamayura se resume da seguinte maneira: o ar que vem
dos pulmdes, ao chegar na ikwat, ‘garganta’ (ikwat é qualquer orificio, con-
duto, etc), entra em contato com a 3fie’engarirup, ‘cordas vocais' (ao pé da
letra: ‘caixa da voz'), ai gerando 3ne’eng, 'voz', isto caso haja no contato a
quantidade minima de forga necessaria para a formagéo de todo e qualquer
ihu. Produzida a 3fe’eng, ‘'voz', caminha ela até a iyuru, ‘boca’, onde sofre
o trabalho pela k6, ‘lingua’, tornando-se, assim, em fie’eng, ‘linguagem’, o
que, no entanto, so é dado a homens e passaros, no caso dos outros ani-
mais o ilhu permanecendo apenas como 'voz'. Observe-se que a diferenga en-
tre ‘linguagem’e, puramente, ‘'voz' — além de ser explanada pelo Kamayura
em termos de nos homens e passaros o trabalho da lingua ser sofisticado —,
é fundamentalmente realizada com base na idéia de que a primeira, for-
gosamente, representa pensamento, coisa humana, a ‘'voz’, nao, sendo tao
somente uma subcategoria de 2ihu (4).

O conhecimento acustico dos indios Kamayura, por um lado estando
baseado na pesquisa do fenémeno ihu em si mesmo, por outro lado se fun-
damenta na investigagdo dos instrumentais que geram o dito fenémeno,
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neste caso conhecer o corpo humano sendg 'coisa—de suma llr:nporaatr;c;aé
Devo dizer que as praticas do gsfqlamento, dissecagao eKempa’raam(iesto Je
cadaveres de toda sorte de animais € comum entre os Kamayura, sto so-
bretudo com passaros e peguenos mamiferos. Essa§ pratlcasdse Lap lgahar’
diversas agdes sociais, entre elas se podendo regls.trar’as eN ctozm n(;
‘partilhar comida’, ‘preparar couro a ser gsado em ritual’, eltc.d o] e-se,réti_
entanto, que nao tenho noticia da vigencia, ao menos atual, lessas pt. "
cas, com relagdo ao corpo humano, que, assim, atualmente seria investig
do por comparagao com os dos outros seres (5).

Resumidamente, portanto, a nogao de_ihu corresponde aproxmada-
mente a de ‘som’ — no caso, basicamente, em corre_nte —, coisa que se
confirmara mais ainda, adiante, quando. da apresentagao dol sistema desccgl-
tivo do fendmeno, a esta nogao sendo .lmporta_nte o] conhemmento tanto do
fenémeno em si, quanto de sua geragao, aqui o entendlme_nto da fonagao
e da audigdo — humanas em especial —, sendo fundamentais.

A oposigao 2ihu/ne’eng

A inteligibilidade do mundo Kamayura se evidgncia especialmente na
medida em que ele emite mensagens sonoras: um gmmal que se afasta, outro
gue se aproxima, um incéndio\na mata, um peixe se .deslocandcg dei[\tro
d'agua, um pescador chegando a aldeia carreg_ad‘o de peixes, um mama'e se
movendo na floresta, etc; sao eventos — entre muitos outros interessantes pa-
ra o Kamayura —, por ele conheci(_jos ja a distancia, isto, basicamente, em fun-
cao das estruturas sonoras distintivas que 0s acompanham.

Identificada a supercategoria ihu como toda e qualquer mogao sonorg._
a seguir se biparte ela na oposigao 2.ihu /ne’eng, 'corrente. sonora 'q’LJaI‘quer/
‘linguagem’, esta biparticao sendo feita de a.corf:Io com c;ntengs acustncosnz
semioldgicos, correspondentemente aos dois tipos basnicos e mens:ge :
que esses indios reconhecem podefem provir do mundo: mensggegs uma
nas (fie'eng) e nao-humanas (2ihu), i.e. de animais e coisas inanimadas.

Esses dois tipos fundamentais de mocades sonoras s?o ;‘)e_rfeirt]amente,
congruentes com, respectivamente, as subordens ‘humana e ‘n?o- .lfJ.man_a
da ordem ‘natural’ gue, junto com a ‘sob'renatural, fOfm‘uIa a classificagao
das coisas do mundo Kamayura (veja Capitulo l), es'ta ultima qrd(_em, no en-
tanto, nao sendo considerada como gispondo de discurso proprio seu, ca:
tegoricamente. Observe-se que a nogao de mensagem humana se apoia nia_
quela outra de o homem ser o ente pensante, mtehgelnte, a nogao comple
mentar, de mensagem nao-humana, forjando-se a partir da idéia de que to-
das as outras coisas do mundo assim nao sao. Isto tudo, no e:\ntanto, na}g s:l
propde em termos maniqueistas, de um membro da oposicao ser resi tL:
do outro, de um membro desta implicar em menszl:l_q_em s:gm’flcatlva, (o} Ionu o,
nao. Nao: tanto hawa, ‘gente’, quanto nahawayte, ‘nao-gente’, por excelencia
emitem mensagem sonoras significantes, sendo de observar, ainda, que a
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humanidade da mensagem de tipo humano nao se define tao somente por
se originar ela de corpo de homem, este podendo, inclusive, elaborar sons
nao-humanos do tipo 2ihu como, entre outros, Jne’eng, ‘voz': a humanidade

aqui se explicita, isto sim, pelo fato de a mensagem representar pensamento,
coisa s6 de gente.

Com relagao aos mama’é, seres caracteristicos da ordem ‘sobrenatu-
ral’, observe-se que a sua total potencialidade para aqui também se trans-
fere. mama’é, s6 podendo se manifestar sob forma ‘naturalizada’ — de
gente ou bicho —, em termos semioldgicos também assim se definem: nio
portam discurso distintivo seu, podendo, inesgotavelmente, usar qualquer
um deles, isto na medida em que fisicamente aparegam sob uma ou outra
forma. Note-se, no entanto, que o mama’é, tendo adotado uma expressao
‘naturalizada’, vai leva-la ao excesso, seu préprio e Unico caracteristico. Se,
assim, o ‘falar’ ou ‘cantar’ humanos se diferenciam por exempio do ‘urrar’
de uma onca — e nesta diferenciagao, além do “timbre", coisas como “al-
tura”, “intensidade”, etc, sdo relevantes —, eles também vao contrastar com
o falar ou cantar de um mama’é que em dado momento aparega como gen-
te, uma kdyaaruwiap, ‘mama’é muiher’, por exemplo, sendo pensada como
sempre falando ou cantando no registro excessivamente tépiacs, “‘agudo”,
levando, assim, ao maximo o esganigamento atribuido as mulheres comuns,
humanas. Caso, por outro lado, 0 mama’é se tivesse manifestado como ya-
wararuwiap, ‘madma’é (‘onga intensa’), sua expressdo seria muito mais ator-

doadora que a do ‘urrar’ comum, o registro tuwiap, ‘grave’ sendo aqui, en-
tao, extremamente intensificado.

Do ponto de vista acustico, o contraste entre 2ihu e fe’eng é feito
com base na analise da aparéncia fisica distintiva de cada subtipo de ‘cor-
rente sonora’, assim, resumidamente, todo e qualquer fie'eng sendo dito
fie’engama’e, 'linguagico por exceléncia’, qualquer e todo 2ihu, 2ihuama’s,
‘fuidal por-exceléncia’, notando-se, no entanto, que tal diferenga se estabe-
lece em termos antes citacionais que, propriamente, definicionais (6).

Isto do ponto de'vista acustico. Semiologicamente, a distingdo vai se
fazer na base da predicagao, aos discursos, do estado de humanidade ou nao,
a oposicao entre as subordens ‘humana’ e ‘nao-humana’ da ordem ‘natural’
sendo aqui, de novo, criterial. Observe-se que enquanto que fne’eng, ‘lingua-
gem’, é discurso que veicula pensamento, coisa s6 de gente, 2ihu vai se co-
locar como a expressao dos seres, animados ou nao, que ndo sao gente,
a nogdo de nanuyte, mais uma vez, se esclarecendo: ‘alienado mental’, eti-
mologicamente ‘0 que ndo ouve', gente ambigua por nao se comunicar com
0s outros — falando ou cantando —, por, afinal, nao pensar, distingdo de

ser gente. Observe-se também aqui o recurso aos adjetivos fie'engama’é e
2ihuama’eé.

De um lado, portanto, primordialmente, a oposigdo entre o ‘humano’
e 0 ‘nao-humano’, forjando o ‘'natural’ que, por sua vez, se opGe ao ‘sobre-
natural’; de outro, os dois discursos distintivamente correspondentes as sub-
ordens, nesta partilha os seres ‘sobrenaturais’ sendo considerados se ex-
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pressarem nao de forma especifica sua, mas através da excessificagao destes
dois discursos. Tudo 1sso converge para o conhecimento de um mundo ple-
no de significado, no qual nao cabem contradigoes, antinomiais que simples-
mente o que fagam seja antagonizar o ‘humano com o nao-humano e
vice-versa.

O subdominio 2ihu: analise e descricao acusticas Kamayura.

A nocdo de 2ihu como a de ‘corrente sonora qualquer’ — aproxima-
da, como disse, a de “ruido’ no sentido popular deste termo na minha sub-
cultura —, abrange toda e qualquer ‘corrente sonora’ nao incluida na cate-
goria ne’eng, ‘linguagem’, assim, a voz de qualquer animal, todo amassar
de folhas, qualquer soprar de vento, etc, sendo exemplos de 2ihu. Como
se vé, 0 conceito é extremamente amplo, envolvendo fenébmenos muito di-
ferentes entre si, por exemplo do urrar de uma onga ao entrechoque de
duas pedras, passando pelo deslizar das aguas de um rio.

No sentido da classificagao interna deste subdominio — o que vai
implicar na sua andlise e descrigdo —, o Kamayura emprega uma riquissima
matriz de tragos distintivos, formada, no fundamental, por continuos, i.e. sé-
ries, constituidos a partir de oposigoes. Sao os cruzamentos exclusivos de
valores destes continuos que vao definir as subcategorias do conjunto, a
analise se conformando, assim, em termos do padrdo classificatorio para-
digma (Lounsbury 1969: 193).

Conforme registrei no inicio do capitulo, foi-me de todo impossivel es-
gotar o estudo do presente tema, isto devido aos fatos tanto de eu me de-
dicar, especificamente, a abordagem da categoria maraka — que por si sO

constitui ja ampla e complexa matéria —, quanto de o subdominio, a cada
& dimenséo,
refe —doh subdimenséo Valores da dimensdo, subdimensao
aferénc (glosa)
. ‘tamanho posicho (série): thp /| tuwiap,
{extensdo) ‘pequena’ / ‘grande’
i _ forea’ oposicso (série): mews / ega'y,
(intensidade) ‘fraca’ / ‘forte'.
g de. Sy Valores da subdimensao
referencia. (glosa)
‘processos lista (classificagdo): homopang, ‘bater’, homeocinl, ‘chocalhar’
‘origem’ i de geragio 3ne'eng, 'emitir voz', homocirik, 'amassar’, homotak, ‘partir’,
" {timbra) sonora’ tatak, ‘rogar’, h ycowyt, 'arrastar’, etc.
i ‘consisténcia’ oposigdo (série):  &th / ipyy,
‘dura’ / ‘'mole’,
i ‘densidade’ oposigdo (classificagio): moyepetewat / syagwat,
‘concentrada’ / difusa’.
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passo que eu tentava pesquisa-lo, se mostrar cada vez mais intrincado. Fi-
que claro, portanto, que a apresentacao seguinte tem o sabor da noticia, a
ela estando a faltar muita etnografia, prejudicado, assim, pois, também o
quadro interpretativo (7).

A matriz de tragos distintivos acima tem 2ihu, ‘corrente sonora qual-
quer’, como seu objeto. De acordo com ela, as categorias de 2ihu registra-
das na taxonomia de ihu podem ser assim definidas, descritas, suas glosas
portuguesas sO assim sendo viaveis, segundo creio:

1. 3Ae’eng: ‘corrente sonora qualquer’ ‘pequena’ ou ‘grande’; ‘fraca’
ou ‘forte’; originada por ‘emitir voz’; ‘dura’ ou ‘mole’; ‘concentra-
da’ ou ‘difusa’.

2. icinini: ‘corrente sonora qualquer’ ‘pequena’; ‘fraca’ ou ‘forte’;
originada por ‘chocalhar’; ‘dura’; ‘difusa’.

3. iciririk: “corrente sonora qualquer’ ‘pequena’ ou ‘grande’; fraca' ou
‘forte'; originada por ‘amassar’; ‘mole’; ‘difusa’.

4. ipang: 'corrente sonora qualquer’ ‘pequena’; ‘fraca’ ou ‘forte’;
originada por 'bater’; ‘dura’; ‘concentrada’.

5. itak: ‘corrente sonora qualquer' ‘pequena’; ‘fraca’ ou ‘forte’; origi-
nada por ‘partir’; ‘dura’; ‘concentrada’ ou ‘difusa’.

6. itatak: ‘corrente sonora qualquer ‘grande’; ‘fraca’; originada por
‘rogar’; ‘dura’; ‘difusa’.

7. oOycowyt: ‘corrente sonora qualquer’ ‘grande’; ‘fraca’; originada por
‘arrastar’; ‘mole’; ‘difusa’.

Observe-se que essa matriz é tridimensional, a ‘corrente sonora’ do ti-
po 2ihu se definindo a partir de trés inquirigées basicas — sem ordem de-
terminada —, relativas a sua extensao (‘tamanho’), intensidade ('forga’) e
timbre (‘origem’). Note-se que a extensdao se estabelece em termos “volu-
métricos’ e que o timbre é aproximavel através de trés subdimensbes, a sa-
ber: ‘processo de geragao’, ‘consisténcia’ e ‘densidade’, o que sera explicado
mais adiante como funciona exatamente.

Com base nessa matriz, o Kamayura vai operar um esquema de de-
cisdes cognitivas no sentido da identificagao de cada 2ihu — o que vai im-
plicar na nomenclatura —, o esquema, com alternativas nem sempre bina-
rias, se explicitando pelas trés referidas perguntas, feitas em ordem inter-
cambiave); mais ou menos assim, amostrativamente, para o caso, por exem-
plo, de ‘o’ycowyt e itatak (8). Veia Quadro na pagina 102.

Note-se que aqui ndo ha cobertura monolexémica dos conceitos gerais
de ‘tamanho’, ‘forga’, etc, os mesmos tendo se mostrado, no entanto, vigentes.
Esse procedimento é, alias, caracteristico da lingua Kamayura, que dificil-
mente produz lexemas para “propriedades’’, estas sendo antes explicitadas
pelas escalas que as descrevem. Correspondentemente, note-se que também
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dimensao,

(intensidade)

0 s -
fN _de_ subdimenséo Valores da dimensdo, subdimensao
referéncia (glosa)
i ‘tamanho posicéo (série): tapisca / tuwiap,
(extensao) ‘pequena’ / ‘grande’
‘forga’ oposicéio (série): mewé / aga'y,

‘fraca’ / ‘forte’.

5 . =
N de. subdimensao Valores da subdimensao
referencia. (glosa)
‘processos lista (classificagao): homopang, ‘bater’, homocini, ‘chocalhar’
‘origem’ i de gerag@o 3ne’eng, ‘emitir voz', homocirik, ‘amassar’, homotak, ‘partir’,
sonora’ h ,

(timbre)

‘rogar’, by ycowyt, ‘arrastar’, etc.

‘consisténcia’

oposigao (série):  ata/ ipyy,
‘dura’ / ‘mole’.

‘densidade’

oposigéo (classificagao): moyepetewat / yagwat,
‘concentrada’ / difusa’.

100




nao ha monolexema, por exemplo, para ‘beleza’, ‘quentura’, etc, tais nogoes
sendo informadas através das oposi¢gdes ‘bonito'/'feio’, 'quente'/‘frio’, etc,
que, por assim dizer, definem o espago analitico que o conceito constitui.

+ (e )
tapidca?
i ‘pequena’?
b .
-~ Ll
A v
+
N méwé?
i ‘traca’? Y
o S
'y o' y
o'ycowyra,
S (U ’) . P
mawite wara ‘é ‘o’ycowyt’
ihura?
dng 2ihu moyepetewst?
‘Que corrante i ‘concentrada'?
sonora qualquer
6 esta'? 2
1!
" Ipyu? itatara,
‘mole’? ‘e itatak’

i 5 A

homotak, ‘rocar’

homowycowyt,
‘arrastar’

Vale a pena, agora, suscintamente explanar a matriz supra, através de
cada uma de suas dimensdes:

Sobre o ‘tamanho’ (dimensao ‘i): a extensao de 2ihu.
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Quando um Kamayura quer descrever espacialmente a dimensao | —

. ou seja, aquela que diz respeito a extensao da ‘corrente sonora’ e nio a

seu timbre ou intensidade —, ele nao procede como um membro de minha
subcultura, que, ai, usa francamente uma matriz unidimensional, identificada
com a “altura’. Nao: ele se expressa em trés dimensdes, i.e. ‘‘volumetrica-
mente”, minhas dificuldades iniciais em bem compreender esta dimensao se
devendo exatamente a este esquema etnocéntrico que me faz sempre pensar
a extensao de um som em termos lineares, verticais, de alto e baixo, mais
Ou menos assim:

+ 6 + 13 -
A 5 + sol B
L 4 + fa A
T 3 + mi |
O 2 T+ ré X
- 1 + dé 0]

+

Enguanto isso, o Kamayura conceptualiza o0 som em termos "solidos ",
sintomaticamente o 2ihu tapiaca, pequeno, sendo sempre estimado iwewyy,
‘leve’, o tuwiap, ‘grande’, ipowyy, 'pesado’. Aprendi isto numa entrevista es-
pecialmente importante com Kari, quando ele, comparando os sons gerados
por dois tubos de “cana’ de comprimentos diferentes, identificou o “agudo”
com um carogo de milho, o ‘‘grave’”’ com meu bornal.

Figue claro, portanto, que a dimensdao que eu poderia glosar como
“altura” (“‘frequéncia’) se explicita em termos antes ‘‘volumétricos’’, a cor-
respondéncia por mim aqui realizada entre ‘tamanho’ e “altura” sendo via-
vel, na medida em que ambas se referem a extensao do fenémeno sonoro.
E interessante notar. inclusive. como a nocéo Kamayura é muito mais proxi-
ma da cientifica Ocidental do que a folk de minha sub-cultura o é. Efetiva-
mente, segundo a acustica cientifica mais recente, a extensao do som é pro-
priamente, polidimensional (Winckel 1967).

Na analise e descrigao do ‘tamanho’ de 2ihu, as vezes a simples opo-
sigao tapiaca/tuwiap nao basta, neste sentido o Kamayura usando juizos inter-
mediarios, como o de amorateme, 'meio’, sufixagoes e prefixagdes sendo pro-
cedimentos também comuns. Assim, comparados, digamos, cinco 2ihu, um
podera ser dito tuwia’ucu, ‘muito grande’, outro tapiaca’i, ‘pequenininho’, ou-
tro, ainda, amorametewat, ‘'médio’, os dois sons restantes (tuwiap e tapiaca)
sendo, no caso, referenciais. Note-se que -i (aléfono de -i) & diminutivo; -ucu,
aumentativo; e -wat, indicagdo de adjetivacao.
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Uma questao interessante, da qual ainda ndo consigo dar conta se-
nao hipoteticamente, é a da relatividade ou ndo de todos esses juizos. Es-
tando ela profundamente relacionada com a outra questao do intervalo mi-
nimo significativo para o Kamayura, tratarei das duas mais adiante, na se-
¢ao dedicada a categoria maraka, antes porém, fazendo a observagao se-
guinte.

Segundo posso supor, o registro vocal humano é aqui referencial, o
Kamayura nitidamente pensando o mesmo como subdividido em trés campos
iniciais: ‘grande’, ‘'médio’ e '‘pequeno’, homens e mulheres sendo neste caso
fundidos, o homem tendendo — normalmente —, para o ‘grande’, a mulher
para o ‘pequeno’. Tomado este ponto-de referéncia, da-se, entdo, a extra-
polagao para os sons nao produzidos por voz de gente.

Hipoteticamente, portanto, os juizos referentes aos ‘tamanhos' dos
sons partem de um arbitrio antropocéntrico absolutizante (o registro huma-
no), a partir do qual se colocam, os mesmos, relativamente, as nogdes de
tuwiap e tapiaca vindo a ter aqui o sentido geral de maior ou menor inten-
sidade extencional do som.

. Sobre a ‘forga’ (dimensao ii): a intensidade de 2ihu.

Inicialmente, repare-se que méwé ¢é forma polissémica, 2méwé indicando
longo’, 3méweé, ‘lento’, os trés conceitos estando ligados na medida da pouca
forga exigida para a produgao de correntes assim caracterizadas. Note-se,
assim, que via de regra o Kamayura liga as trés nogbes, um som ‘fraco’ sendo
quase sempre previsto como também ‘longo’ e — em corrente —, ‘lento’.
Observe-se, no entanto, que isto é apenas uma previsiao em termos de nor:
malidade, analiticamente os trés juizos sendo perfeitamente separados (9).

A presente dimensao se evidencia através da oposi¢ao méweé/aga’y, o
conceito de amoramete, ‘meio’, assim como sufixagdes e prefixagbes diver-
sas, sendo também usadas quando nao basta a pura e simples oposigdo:
Note-se que o sufixo -y, de aga’y — que também indica 'dor’, como em,
por exemplo, akanga'y, ‘dor de cabegca’' —, tem a ver com a extrema iten-
sificagao de qualquer coisa, de sorte que esta se isole de todo o resto.

Considerando que todo e qualquer ihu tem sua origem no contato via
movimento entre duas partes quaisquer, de tal forma isto sendo feito a ga-
rantir um quantum minimo de ‘forga’, a dimensao em comentario &, por as-
sim dizer, decisiva no sentido da propria existéncia do fenémeno.

. Sobre a ‘origem’ (dimensao iii): o timbre de 2ihu.
Para o Kamayura, a identificagao de um determinado 2ihu é uma ver-
dadeira paixao. No momento da ‘‘roda de fumantes” isto pode ser eviden-

ciado. Entre outras coisas, ali se conversa sobre o 2ihu que um peixe fez
‘na rede, sobre as pisadas de uma anta que soavam na margem do rio, so-
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bre o choro esquisito dos Kalapalo, etc. Nesta identificagao, saber que 2ihu
¢ tuwiap ou tapiaca, méwé ou aga'y € o minimo, discernir a sua ‘origem’,
a sua, digamos, ‘‘personalidade”, sendo a grande procura.

Nitidamente, no sentido desta procura, o Kamayura trabalha em irés
subdimensdes de uma dimensao maior, esta a razao de eu ter englobado os
‘processos de geracdo’, a ‘consisténcia’ e a ‘densidade’ numa sé categoria,
‘origem’ {timbre).

Noto que a primeira subdimensao se explicita pela investigagao da for-
ma mecanica através da qual o 2ihu foi produzido, a lista que registrei na
matriz estando longe de completa. H4 aqui agdes distintivas como ‘bater’,
‘amassar’, etc, por sua vez distinguidas, estas, caso a ‘batida’ ou ‘amassada’
seja ‘fraca’ ou ‘forte’, ‘grande’ ou ‘pequena’, etc.

A segunda subdimensao (‘consisténcia’) diz respeito a resisténcia do
2ihu, aqui claramente a resisténcia dos corpos produtores do som sendo
metaforizada para o som propriamente dito. Assim, o entrechoque de duas
pedras (coisas resistentes) tera sempre como resultado um 2ihu ‘duro’, por
outro lado o rogar do vento nas arvores, ‘mole’.

Com relagao a ultima subdimensao, (‘densidade’), o criterial é saber
se a corrente sonora € composta por sons unitarios ou ndo. Neste caso, por
exemplo o ‘chocalhar’ sempre implica em difusidade, a corrente resultante
sendo caracteristicamente feita de sons dificilmente redutiveis a unidade. Ja,
outro exemplo, ‘bater’ é sempre concentrado, sua corrente sendo perfeita-
mente redutivel a unidades iguais.

Estudada, ja, brevemente, a oposicdo entre as categorias 2ihu e ne’eng
da supercategoria de ihu, apresentado agora, também de maneira rapida, o
esbogo da matriz analitico-descritiva de 2ihu, matriz esta onde sintomati-
camente nao comparecem reflexdoes sobre ‘duragao’ e ‘velocidade’, a idéia
geral da ‘corrente sonora qualquer’ como fenémeno especifico, acustica-
mente mais ainda se estabelece, semiologicamente ja se tendo a mesma
evidenciado, em termos da oposigdo 'humano’/nao-humano’ da ordem ‘natu-
ral’. Note-se aqui o som como entidade “‘volumétrica”, ‘‘sélida” — sua ‘con-
sisténcia’ sendo um dos indices disto. De outro lado, observe-se o som,
agora, enquanto coisa propriamente temporal, a ‘densidade’ e ‘forga’ como
variaveis caracteristicas disto. Ligando a espacialidade do ‘tamanho’ e da
‘consisténcia’ com a temporalidade da ‘forga’ e da ‘densidade’ se colocam
0s ‘processos de geragao’ sonora, sem dulvida alguma a dimensao nuclear
do sistema.

Relembre-se que muito embora o Kamayura efetivamente isole todas
essas dimensdes na diregao da anadlise, via de regra ele as liga dentro de
um critério de normalidade, assim, por exemplo, as nogdes de ‘forte’ e ‘gran-
de’ no mais das vezes estando acopladas, como as opostas, de ‘fraca’ e
‘pequena’.
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A oposicao 2ne’eng/maraka.

_ Mais uma vez critérios acusticos e semioldgicos sdo empregados no
sentido da operagao de contraste na taxonomia de ihu. De um lado, agora, a
‘lingua falada’, de outro, a ‘musica’.

Acusticamente, o Kamayura realiza a oposigao ajuizando que o ihu de
maraka, ‘canta’, isto é, distintivamente muda de ‘tamanho’ e tem ‘duragio’ e
‘velocidade' criteriais: -efetivamente, a lingua Kamayura nao é tonal nem a
dyragéo € nela significativa. A esse tipo de distincao, ele acrescenta que
‘lingua falada’ s6 pode ser efetivada através da 'voz' de gente, musica nao
além disto, usa marakatap, ‘instrumentos musicais’. '

o Do ponto de vista semioldgico, a distingdo é efetivada com base na
idéia de que ‘lingua falada’ é um tipo de he’eng onde as pessoas repre-
sentam as coisas do mundo como elas sdo. Em outras palavras, o Kamayura
pensa o falar como discurso congruente com as coisas que efetivamente
aE:onte’cem, como um discurso, afinal, descritivo, transparente nesta descri-
ga‘o..Ja a _mUsica nao: maraka nine’engite; maraka, opy. Hawa aporahai: oryp
mu.'sl(c;%)nao diz nada nao; s6 cantando, tocando; ai a gente dancga: fica ale-
gre !

o Note-se que o Kamayura resume estas distingdes acUsticas e semio-
légicas pela uso dos adjetivos marakama’é e 2ne’engama’é, da ‘musica’ di-
zerjdo ser ela marakama’é, ‘musical’, da ‘lingua falada’, 2ie’engama’é, ‘lin-
guistica’.

Antes de passar as consideragoes, centrais neste trabalho, sobre a ca-
tegoria maraka, gostaria de fazer duas reflexdes algo ja conclusivas.

Primeira: o fato de as categorias de 2ihu serem via de regra monolie-

xémicamente cobertas, informado, isto, por um sistema extremamente po- -
tente de analise e descrigdes acusticas, torna o dominio especialmente pas-

sntvel de transmissao, neste ponto sendo de realgar o plano da socializagao.
Fique claro que o-Kamayura ndo sofre a dificuldade de, para se referir a um
dgterminado fenémeno sonoro, ter de, amostrativamente, descrevé-lo ou —
pior hipdtese ainda —, para ele “inventar” frase dificilmente descritiva. Nao:
basta-lhe o recurso ao lexema apropriado. Assim, para se referir ao som —
Que eu teria ou de descrever comd ‘“‘resultante do amassamento de folha
seca de arvore entre as duas maos ou os pés e o solo”, ou, de simples-
~mente, produzir, para tanto tendo de ir & cata de uma folha seca de arvo-
re — o Kamayuré nao precisa de tanto malabarismo. Suficiente, elegante e
parcimoniosamente aplica-lhe o rétulo iciririk, e pronto (11)!

Segur]da: no fundamental, o esquema analitico Kamayura do fenéme-
no Sonoro € o mesmo da acustica cientifica Ocidental, o que tomo como
medida, inclusive, de sua ja falada poténcia: tridimensionalmente elaborados
qmbos admitem o som como definivel através da intensidade, extensao é
timbre, a extensdo considerada em termos polidimensionais, nao lineares.
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A categoria maraka.

Nota prévia: desenvolvimento da categoria maraka.

A categoria maraka, numero 9 da taxonomia de ihu, sofre a seguinte
elaboragao taxondémica:

m e ' maraka, ‘musica’
v| 9.1 9.2 2maraka, ‘musica’
kewere, ‘reza’ . : 9.2.3 Tawurawé-
\ 9'2"1 Isvgaryramarak?,' 9"2'? Yaku Iamara'k'a, néamaraka, 'musica
musica de Kwaryp musica de Yaku'i de Tawurawana'

Tal subcategorizagao pode ser testada através das mesmas proposi-
¢cbes (frames) de inclusao e contraste apresentadas logo no inicio deste ca-
pitulo, coisa que nao realizo também agora, conforme a correspondente
nota 3, por economia de espaco.

Note-se que o ramo 9.2 da classificagcdo esta aqui apenas amostrado,
no sentido horizontal na verdade contando ele com um numero muito maior
de classes, correspondentes a todos os estilos musicais desses indios. As-
sim, ha ali uma categoria 9.2.4, de Namiamaraka, ‘musica de (ritual de per-
furagdo de) orelha’, outra 9.2.5, de Mawurawaamaraka, ‘musica de Mawu-
rawa’, etc, ficando claro que neste trabalho nao tratarei eu de todas elas
em particular, apenas me impondo a tarefa de tentar entender-lhes os planos
e mapas analitico-descritivos. Observe-se, ainda, que as categorias de 9.2
sao vigentes enquanto aquela parte ‘“‘pivotal’” de todo e qualquer rituai Ka-
mayurd — a cada rito necessariamente correspondendo, biunivocamente,
uma mausica, i.e. um estilo musical —, e que elas representam o ultimo grau
de profundidade de toda taxonomia de ihu (V), o seu detalhamento se dan-
do, ndao mais a nivel taxondmico, mas de partes constituintes.

. A oposigao Kewere/2maraka.

Kewere, que glosei por ‘reza’, € um tipo de maraka distinto de todos
os outros, de novo tragos distintivos acusticos e semiologicos sendo adota-
dos na efetivagao do contraste. Note-se que os critérios de distingao até aqui
adotados na taxonomia de ihu, os acusticos assim como os semiolégicos,
serdo a partir de agora rotulados como musicolégicos, tal mudanca de ré-
tulo sendo “‘émicamente’ estabelecida, isto na medida em que efetivamente
o Kamayura conceptualiza a categoria maraka em termos nao mais, somen-
te, acusticos e semioldgicos, mas, especificamente, musicoldgicos.

Bem, volto a oposicac kewere/maraka. Kewere se distingue de todos
0s outros tipos de maraka pelo seu uso tao somente musicoterapico, o que
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e feito, exclusivamente, pelo moangakwahapap, ‘médico-farmacdlogo’ (ao
pé da letra: ‘aquele que conhece todas as drogras’), esta sendo a unica

situagao social permitida a categoria.

Havendo alguém doente, esta doenga sendo caracterizada fisicamen-

te — como se vera no Capitulo IV, o Kamayura distingue dois tipos de doen-

‘fisica’ e ‘espiritual’ —, a familia da vitima contrata os servigos de um

moangakwahapap, a acdo deste se efetivando pela intervengdo fisica —

através de drogas e kewere —, em contraposi¢gao a agao do paye, que tra-

balha com sopros, sugagdes, mampulagoes e fumo, desempenhos que Su-
poe-se, atingem a alma do doente e a do seu maleficio.

Esta, a distingao, do ponto de vista do uso, indicador do plano seméan-
tico. Note-se que as pegas de kewere constam tanto de maraka, ‘musica’,
quanto de ne’eng, ‘letra’, as ‘letras’ via de regra se constituindo de exorta-
¢oes a cura, para o que se elaboram de dois elementos basicos: caracte-
risticas da doenga e corretores da mesma por antitese metaférica. No caso,
por exemplo, de inchagao verificadamente atribuida a mordedura de inseto,
a ‘letra’ do kewere apropriado constara de palavras referentes ao mal (por
exemplo: tuwiap, ‘grande’) e, de outro lado, que o obriguem a evadir-se
(por exemplo, passaros de bicos tapiaca, ‘pequenos’).

Fonologicamente, kewere se distingue pelo uso exclusivo do regis-
tro tuwiap, ‘grande’ e pela agédo to somente méwe, ‘fraca’, sendo que, gra-
maticalmente, os processos de geragao das frases e sentengas sdo também
exclusivos, o material tematico também.

Rapidamente caracterizado kewere, 2maraka se lhe opde seja pelo uso
e codificacao em/de situagOes sociais muito diversificadas, seja pela explo-
racao de todo o espectro fonologico (nao sé tuwiap e méweé), seja, no plano
gramatical, por materiais tematico e processual diferenciados com relagao
aos das outras categorias.

A musicologia Kamayura: de 2ihu a maraka.

O Kamayura faz a analise musicologica em diversos niveis de aproxi-
magao, inicialmente se preocupando ele em delimitar as dimensdes gerais
através das quais o fendmeno musical se estabelece. Na consideragio da su-
percategoria ihu viu-se como movimento e forga sao os dois critérios ba-
sicos. Ja no estudo do sub-dominio 2ihu, constatou-se que os discernimen-
tos do ‘tamanho’, ‘forga’ e ‘origem’ do som é que sao fundamentais no sen-
tido da identificagao de toda e qualquer categoria terminal, evidenciando-se,
assim, uma matriz analitica ternaria, com uma das dimensoes se tripartindo.

No caso de maraka, a matriz analitica de 2ihu sera, de um lado, alar-
gada, de outro, constrangida, isto sendo um indice de que entre 2ihu e ma-
raka, ao invés de um abismo, se coloca uma ponte, uma continuidade. O
alargamento da matriz se deve ao fato de a ela se acrescentarem trés outras
dimensoes: ‘duragao’, ‘velocidade’ e ‘processamento gramatical’, e ao enri-
quecimento da dimensdo ‘consisténcia’, agora pensada, muito mais ampla-
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mente, em termos de ‘'maneiras de tocar e cantar’. Isto quanto ao alargamen-
to. O constrangimento, em contraposi¢ao, se deve tanto a eliminagao da sub-
dimensao ‘densidade’, quanto a selegao e elaboragdo dos ‘processos de ge-
ragao’, agora somente cinco, conforme adiante.

Assim, registro no quadro abaixo a matriz analitica musicolégica Ka-
mayura, as dimensoes ai tendo ordem intercambiavel, nao determinada.
minada.

. Sobre o ‘tamanho’.

Musicologicamente, o ‘tamanho’ se evidencia como uma maior sofis-
ticagao desta dimensao conforme descrita para o subdominio 2ihu. Assim,
com efeito, a oposigao tuwiap/tapidacd quase nunca aqui é bastante, sufixa-
¢cOes e prefixagdes sendo largamente usadas, e nao so, estas, dos lexemas
da dita oposigdo. Observe-se que tal sofisticagdo vai conduzir & formulagao
de continuos de ‘tamanhos’, continuos estes semelhantes — apenas isto, no

entanto —, as “‘escalas’’ da musica européia classico-romantica.
N° de Dimensao
referéncia sub-dimensao Valores da dimensio, sub-dimensao
(glosa)
i ETVETIE 0posicao (série): tuwiap / tapiac,
(extensao) . o b
grande' / ‘pequeno’.
‘forga’ - i s
. ) ¢ OPOSiGasc (série): méwé / aga’y,
D {intensidade) 940 { ) ‘1raco'/:g:1:'
it ‘duragao’ oposigao (série): 2méweé / tikwaraip,
‘longo / ‘curto’.
iv ‘valocidade’ oposicao (classiticacdo): 3méwé / 2tlkwaraip, ‘lento’ / ‘rapido’.
v 'DI'OCGSSﬂ.me“O lista (classificagao): yoyowitewat, ‘repeticio’. awitewat,
gramatical ‘variagao’, atytewat, ‘transformagio’.
‘o N° de
r referén- sub-dimensiao valores da subdimensao
i cia
9
e
m
vi i 'Dfocass?s de lista (classificagdo): opy, 'soprar’, , ‘cantar’, h
t geragao’ ‘chocalhar’, homopang, 'bater', homopyryrym, ‘girar'.
i -
m
b .
r i ‘'maneira de lista (classificagéao): Atéwat, 'duramente’, Ipywat, ‘molemente’,
8) tocar e cantar’ Ipowyywat, ‘pesadamente’, etc.
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Assim, os ‘tamanhos’ que definem toda e qualquer awirare (veja adian-
te a segao sobre os marakatap, ‘instrumentos musicais’) sao sistematizados
de acordo com o seguinte continuo (“‘escala”) tetradico:

ife’engri ihe’'engi ie’éyoa’y ife’engete
4 3 2 1

Note-se que os tragos verticais representam os tubos das ditas ‘flau-
tas’, o maior deles (numero 1) devendo aqui ser pensado como basico (12).
Observe-se que -I'T € uma dupla prefixagao com -i (aléfono de -), ‘pequeno’;
- (do numero 3), a simples sufixagcao; yoa’y, uma composigdo por elipse
de yoyowite, ‘igual’, e a'y, ‘dor’, indicando, pois, ‘igual a dor’, ‘que doi’; e
que -ete é sufixo aumentativo; o radical -fie’eng- sendo aqui 3ne’eng, 'voz’',
coisa que marakakatap, ‘instrumentos musicais’, além de gente e animais,
também tém.

A “escala” acima é, por assim dizer, um modulo a partir do qual todo
e qualquer instrumento do tipo acima citado € construido, sendo de se no-
tar, no geral, que cada grupo de instrumentos tem a sua escala, os indios

operando-as ‘‘conscientemente”, tomando por base, ac mesmo tempo, o.

‘tamanho’ dos tubos e o dos sons, realidades, para eles, congruentes. Obser-
ve-se que a nogao de “intervalo’” é aqui, pois, plenamente vigente, sendo
ela explicitada em termos também “‘volumétricos” de ‘diferenca’. Assim, en-
tre 1-2 ha uma ‘diferenga’ nihukuyte, ‘pequena’; 1-3, ihuku, ‘grande’: 1-4,
ihuku’ama’e, ‘grande por exceléncia’.

Com relagdo ainda a nogdo de ‘diferenga’: dado o espectro audivel,
0 Kamayura nao o divide da mesma maneira que 0os membros de minha sub-
cultura o fazem. Nao ha, em primeiro lugar, unidades como o semitom, tom,
etc. Em segundo lugar, as ‘diferengas’ sao mais flexiveis, de sorte que, em
uma situagao, um ‘dé’ pode ser yoyowite, ‘igual’ a um ‘do6 sustenido’; em
outras, os dois sendo awite, ‘'semelhantes’, ou atyte, ‘diferentes’.

Note-se, pois, que a nogao de 'diferenga’ é contextual, relativa, toma-
do, no entanto, o registro humano como ponto de referéncia. Segundo pude
verificar, a ‘diferenga’ minima significativa é a de ‘quarto de tom’, o que,
no entanto, deve ser tomado como afirmagao tentativa, de vez que nao dis-
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pus de equipamento sofisticado de gravagao e andlise sonoras, nao poden-
do eu acreditar integralmente nos meus ouvidos. De qualquer sorte, seja
este ou outro o minimo, ele nao € tomado como unidade de medida dos
outros ‘intervalos’, os mesmos, isto sim, se definindo a partir de tortextuali-
zagao, dependente, esta, da organizagdo caracteristica de cada grupo de ins-
trumentos ou estilo vocal.

. Sobre a ‘forga’.

Agqui tambem a matriz de anélise de 2ihu é basica, sendo, no entanto,
mais elaborada, méwé e aga’y constituindo apenas — junto com outros radi-
cais —, o fundamento de operagdes de sufixagdo e prefixagao em diregao a
conformagao de escalas. Note-se que tais operadores sao muito comuns en-
guanto denotadores de estados '‘psicologicos”, 0 que, de um lado, vai ligar a
dimensdo com a subdimensao timbrica de ‘maneiras de tocar e cantar, de ou-
tro, revelar-lhe a alta relevancia j& semantica.

Assim, por exemplo, The’émand, ‘som que estd morrendo’, indica 'som
extremamente piano’; ineéngye, ‘'som feroz’, ‘som fortissimo’. A distingao, no
entanto, entre esta dimensao e a subdimensao acima referida é perfeitamen-
te realizada pelo Kamayura, que coloca a ultima como coisa individual, i.e.
expressao de um ou outro executante, e a primeira como caracteristica de
um determinado estilo.

. Sobre a ‘duragao’.

Esta dimensao & nova com relagdo a matriz de 2ihu, sendo especial-
mente distintiva de maraka, com relagao seja a 2ihu, seja a 2rne’eng. A opo-
sigao vigente basica aqui é a de 2méweé / tikwaraip, 'longo’ / ‘curto’, se apli-
cando ela a duragdo de cada membro da corrente musical em particular.
Note-se, neste contexto, a relatividade como idéia fundamental, isto, basi-
camente, pela ligacdo da presente dimensao com a que se vera a seguir.

. Sobre a ‘velocidade’.

A oposigao 3méweé / 2tikwaraip, ‘lento’ / ‘rapido’, diz respeito a corren-
te, ndo a cada membro isolado dela, todo e qualquer estilo musical Ka-
mayura inclusive podendo ter dois repertérios béasicos do ponto de vista
desta dimensao: 3rméwéwat, ‘lentamente’, e 2tikwarairawat, ‘rapidamente’.

A dimensao é especialmente crucial no sentido da representagao dos
personagens primevos no ritual, isto se apoiando, por um lado, na coloca-
¢ao '‘pivotal” da musica no rito e, por outro, no fato de a ‘velocidade’ con-
trolar a aporahay, ‘danga’, principal saida do dito ritual, entre a plumaria
e a pintura corporais.

. Sobre o ‘ processamento gramatical’.
O lexema ipy, etimologicamente ‘pé’, no contexto musical indica ‘co-

mego’, correspondendo também a nogdo de ‘tema’. Basicamente, o Ipy é
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o material tematico de toda e qualquer pega.de maraka, evocando sempre
determinada cena mitica — que serd, depois, expressada corporalmente —,
seja em termos de personagem, situagao, etc.

Uma peca de maraka — que o Kamayura indica também por maraka
e, deterministicamente, por anga maraka, ‘esta pegca de musica’ —, é um
awyky, ‘trabalho’, de um determinado ipy, ‘tema’.

Este ‘tema’ pode ser manipulado de trés formas diferentes: por yoyo-
witewat, ‘repeticao’, quando ¢, simplesmente, recolocado em outro lugar da
musica; por awitewat, ‘variagcao’, quando é ‘'mudado pouquinho’ em qualquer
das dimensoes; e, finalmente, por atytewat, ‘transformagao’, quando, ent3o,
é awykytyte, ‘trabalhando diferente’, i.e. ‘elaborado’ (‘transformado’).

Note-se que este esquema — o da gramatica Kamayura, em resu-
mo —, € que vai organizar todos os outros, referentes as restantes dimen-
sbes da matriz musicolégica. Note-se que ele, no basico, € operado pelo
maraka’yp, ‘mestre de musica’, as outras pessoas dele tendo conhecimento
apenas superficial. Voltarei a tratar disto no Capitulo IV, quando das obser-
vagoes sobre composigao.

. Sobre a ‘origem’.

A “personalidade” de uma pega de musica € evidenciada por duags in-
quirigbes basicas, de ordem intercambiavel: a) como ela foi gerada, i.e. em
que marakatap? b) De que maneira € ela tocada (cantada), i.e. como esta
a pessoa que a toca (canta)?

Em meu projeto de pesquisa (De Menezes Bastos 1974b), eu fazia a
suposicdo de que o timbre era uma dimensédo crucial para a musica Ka-
mayurd, em 1969 um dos fatos que mais me chamou a atencgao tendo sido
extamente este: mudar a maneira de execugao de uma musica acarreta tam-

bém mudar o seu significado. Diversas vezes eu ouvia dizer que a pessoa .

X ‘estava triste’, por exemplo, tal afirmagao tendo por base somente a ma-
neira de execugdo da musica que X naquele momento tocava. Em outra
ocasiao, X, executando a ‘‘mesma pe¢a’, era avaliado pela mesma pessoa
que observava como ‘estando brincando’, por exgmplo.

Devo dizer que estou muito longe de entender o estatuto desta dimen-
sao, isto porque nem mesmo auditivamente as vezes consigo realizar a di-
ferenca entre duas maneiras diferentes de tocar uma pega referencial.

.. Sobre os ‘processos de geragao’.

Da larga lista de processos de geragao sonord da matriz de 2ihu, a ma-
triz de maraka seleciona apenas trés, elaborando outros dois, assim resul-
tando ela: opy, ‘soprar’, maraka, ‘cantar’, homocini, ‘chocalhar’, homopang,
'bater’ e homopyryrym, ‘girar’. Note-se que os dois primeiros nao estio
presentes naquela primeira matriz, sendo coisas absolutamente novas, espe-
cialmente distintivas do campo maraka.
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.. Sobre as ‘maneiras de tocar e cantar’.

Os juizos avaliativos do estado do executante, este quando fazendo
musica, indicam que 0 mesmo tem determinada intengdo comunicativa na si-
tuagcao de toque, via de regra esta se dirigindo a uma pessoa especifica.
Assim, X pode comunicar a sua kipaci, ‘amante’, que quer ‘brincadeira’, is-
to tudo, no entanto, a margem da semantica da pecga especial, que sempre,
é fixa. Segundo posso supor, havera tantas ‘maneiras’ quantas forem as pos-
sibilidades de estados afetivos Kamayura, entre os dois segmentos havendo:
correlagao biunivoca.

. O sistema em uso: um discurso musicologico Kamayura (13).-

‘Musica de Kwaryp é parte integrante (-are’yy) do ritual do Kwaryp.
Musica de Yaku'i é do Yaku’i. Representante (morerekwat) morreu, ai Ka-
mayura faz Kwaryp. Ai todas as tribos ajudam Kamayura a fazer Kwaryp.
No Kwaryp, a gente toca 2uru’a, canta muito, danga: tudo, homem, mulher,
menino. Ritual bonito: € para lembrar do mawe. Mawucini (um heréi origi-
nal) ai fazia homem de pau. S6 lembrar. No Kwaryp tem musica de tocar
(opy, ‘'soprar’) e tem s6 de cantar. Dois mestres de musica cantam, ai a
gente ajuda, imitando tudo (m@ma’é, bicho, etc). Mestre de musica canta
muito, tudo igual, é so igual, acompanhado pelo chocalho de Kwaryp. Mu-
Iher s6 danga: € moga dangando. No Yaku’i ndo: tudo homem. Mulher esta
la dentro de casa. Mulher tem medo. Era uma vez (mawe) as mulheres sa-
biam tocar as flautas yaku'i. Ai Morenayat (0 ‘dono do Morena’, lugar de
origem mitica dos Kamayura; outro herdi original) ndo acha bom:.ai toca
uriwuri, parapara. Ai mulher fica com muito medo. Faz (agora) beiju. Ela ou-
ve, mas ver nao vé néo. Tem mulher, antigamente (imawat) que viu; ai tudo
homem trabalhar ela (i.e. copularam com ela). Musica de Yaku'i é tudo
igual a musica de Amurikuma. Tem a flauta por exceléncia (2fiamiama’e,
sinénimo de yaku’i), tem aquele 2kuruta’i, outro: 2kuruta. Isso é tudo igual,
mas é diferente. A gente toca muito: de noite, de dia; dentro do tapuwi,
no terreiro, tudo. Mulher esta dentro de casa. Tem medo. Homem nao pode
copular com ela. A musica do Kwaryp é sempre dois que toca: dois que
canta; 2uru’a quem toca € dois. 2uru’a nao tem mestre de musica nao: to-
dos tocam. Tem s6 homem mais velho, aquele condutor (ténotat). Yaku'i,
toca sempre trés: yaku'i, 2kuruta, aquele de velho, 2kuruta’i. No Yaku’i tem
também outros (instrumentos): kayahapi, arikamé; tem os dois chocalhos de
yakoko. Tem muito. Aqui bonito. Agora, a musica é diferente: no Kwaryp
homem canta tudo igual, é sé repetir; tudo igual, s6 pouquinho diferente.
Tem musica que canta parado, tem musica de danga, tem muito. E tudo
igualzinho, parecido. Tem muita musica de méma’é de peixe, de outros (se-
res). Tudo: a musica bicho-esta-correndo; a musica bicho-esta-bravo: a ma-
sica homem-morreu; a musica Mawucini-esta-fazendo-pau (esta fazendo
gente de pau); tem muito. E tudo igual. Tudo parecido; s6 pouquinho di-
ferente. Mestre de musica (no Kwaryp) canta, ai o outro’canta igual. 2uru'a
também tudo igual, sé pouquinho diferente. Aquele flauta grande (2uru’a),
Voz dele é assim (faz gesto amplo) grande; toca na boca. Q tocador mais

113



velho ensina assim (assovia), ai menino aprende. Para apre_nder 2uru’a, me-
nino toca primeiro 2awirare, aquele pequeninin,ho,’ som assim (gesto peque-
no) pequeno. 2uru’a’, grande. Toca doi_s. l\'/las, € 80 uma musica: tudo‘junto.
Yaku’i, aquela flauta por exceléncia, nao é sé na boca nao. Tem muntp de-
do. Tem quatro buracos (de dedos). 2uru’a nao usa dedos: sé bocga. A[ (pas
flautas yaku’i) tem dedo: homem tem muita gabega, 0 mestre de musica.
Aprendizes estao aprendendo, s6 imitando. Mdsica aqui € tudo muito dife-
rente: tem (som) muito pequenininhg, tem outro grande. Toca tudo. Mas mu-
lher ndao ver. Musica de 2uru’a comeg¢a no (tubo) do meio (o.u 2 ou 3), ai
vai para grande, pai. Pode outro, tem muito (ha outras possibilidades de en-
cadeamentos melddicos). Comegou no meio, foi para o pai; este manda para
pequenininho. Ai tem tema (ipy). Tudo igual agora. Toca, toca, tocq: _au’ tra-
balhou toda a musica. 2uru’a tem som grande, muito poucos pequenininhos;
isto (para conseguir sons “agudos”), homem tem de soprar por cima: assim
(mostra labios cerrados, procurando harménicos mais altos). Yaku’i diferer)te.
Tem dedo; nao tem taquara; tem madeira, aquele ymyra; outro também:
iyaku’itap (tipos de arvore). Toca tudo: grande, pequeno, no meio, outro,
outro, muitos; aqui no dedo (mostra). Toca trés homens. Dois dos lados es-
tao repetindo. Mestre comega, ele da comego (ipy, 'tema’). Ai toca comeco.
E vai tocando, mas muda, muda. Fica rapido, fica mais pequeno, mais; vai
para o grande. No dedo; toca no dedo; boca}_s() sopra. Sp T_alfuma sabe
muito, ele sabe; o meu irmao mais mogo. Irmdo de meu pai ensinou. Este,
Kotok (o filho de Takuma) nao quer mais yaku'i; nao sabe: feio. Eu vou
pelo mato, toco 2kuruta’i, estou tocando, estou aprendendo; estou au-
mentando (compondo) a mdsica. Al toco, depois, na yaku’i. 2kuruta,ﬂ s6
velho. Eles nao sabem mais copular: - mulher nao quer mais eles. Pénis
cansado, nao bravo (nao tem erecdo). Mestre de musica da comeco (ipy),
ai dois que nao sabem ainda (inamiepy, ‘aprendizes’) aprendem: vao re-
petindo o mestre. Tem canto também, junto com os (chocalhos de) yako-
ko. Eu sei muito este. Também sei yaku’i muito. Musica de yakoko é boni-
to. Aquele Makari, eu estou ensinando a ele. Ele ainda é aprendiz. Musica
aqui muito pequeno. Grito fino. Muito rapido. Forte. Du’ro. Muda tudo. Kwa’-
ryp (2uru’a) tudo sempre igual. Nao tem mestre Qe music_:a. Isto, assim, fe}-
cil. Comegou, tudo vai igual: do meio, para o pai. Yaku’i mudou tudo. Di-
ficil. Tem trés que toca: Acabou’.

3.2.3.2. Os marakatap, ‘instrumentos musicais’.

A sequéncia adotada, do Capitulo Il para ca, nesta dissgrtagéo nao e,
simplesmente, invengao minha, ou artificio meramgn_te regacpnal conduq-
cente a uma possivel melhor formulagao da exposigdo. Nao: é ela, aproxi-
madamente, a mesma sequéncia que a grande maioria dos discursos por
mim colhidos sobre o tema desta tese adota. Colocado, inicialmente, o sub-
tema do conhecimento e, neste, a relevancia do canal auditivo; abordado,
especificamente, o conhecimento acUstico; a sequéncia desemboca certa-
mente na categoria maraka; que, por sua vez, subentende a sequenciagao
que comega na matriz analitica do conjunto contrastivo, chegando, agora,
aos marakatap.
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Conforme se notou, a matriz analitica de maraka compde-se de dimen-
sbes e subdimensdes que se organizam, elas mesmas, classificatéria ou
serialmente. No caso do ‘tamanho’ hid uma seriagao, o que também vai or-
ganizar ‘forga’, ‘duragéao’, ‘velocidade’, etc. A subdimensao ‘processos de ge-
ragao’ da dimensao ‘origem’ tem na taxonomia a sua estrutura organizatoria,
sendo uma classificagdo da qual os diversos processos particulares, i.e. ‘ba-

ter’, ‘soprar’, etc, sao as categorias terminais, do nivel lii de profundidade,
conforme abaixo: :

8 maraka, 'fazer masica’

6 2maraka, ‘fazer musica por 7 hopopytywomaraka, ‘fazer acompanhamento
exceléncia de musica’

1 2 3 4 5
3maraka, opyY, homopang, homocinl, homopyryrym,
‘cantar’ ‘soprar’ ‘bater’ ‘chocalhar’ ‘girar’

Esta taxonomia — de maneiras e nao de tipos —, pode ser verificada
pelas mesmas proposigoes apresentadas para a taxonomia de ihu, se reve-
lando, assim, integralmente valida.

Note-se aqui o trabalho da forma fonolégica maraka em trés niveis
simultaneos de contraste. No primeiro, indica ela a nogao geral da produgao
de toda e qualquer musica. No segundo, e dai a Oposicao com a categoria
hopopytywomaraka — polilexema invariavel —, a nocio basica ¢ a de
‘corrente sonora’ (musical) de efetivacao exclusivamente do corpo humano,
correlatamente aparecendo o pensamento da parte nuclear da musica, aquela
constituida de sons que 'cantam’, i.e. mudam de ‘tamanho’ e de ‘'duragao’.
Observe-se que esta parte nuclear da musica é feita pelo maraka’yp (confor-
me Capitulo IV). No terceiro nivel de contraste, maraka vai se concretizar
como ‘cantar’, ou seja, ‘fazer muisica com a voz humana’, contrastando com
todas as outras categorias terminais.

E essa taxonomia de ‘fazer musica’ que vai gerar a de ‘instrumentos
musicais’, que estudarei mais abaixo, antes, no entanto, rapidamente apre-
sentando os ditos instrumentos. Note-se que nesta apresentagdo tomarei o
sistema Hornbostel — Sachs (1961) apenas como guia em termos organolo-
gicos, “éticos”’, os esquemas referentes aos instrumentos aqui constantes
devendo de ser intensivamente consultados além das fotos, no Apéndice fi-
nal.

Os numeros da sequéncia abaixo se referem aos da taxonomia geral
de marakatap, adiante, sendo que as mensuragdes oferecidas dizem respei-

to a-instrumentos particulares, podendo, no entanto, ser generalizadas, en-
quanto meédias.
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. Apresentacéo dos ‘instrumentos musicais’.

1. 3maraka (ou iyuruapycat): ‘canto’; prese,nte num Iarg'o espectr‘o de
rituais. Em solo, duo, conjunto, etc; de ‘dangar’, de ‘brincar’, ou de ‘can-
tar’ (14).

2. Namiatot6: aerofone tipo trompete, transversal; tubo fechado na
extremidade proximal; feito de ta’akwacu (etimologicamgnte, ‘taquar_e'lo'; é
uma categoria de ta’akwat, ‘taguara’). Note-se que este € 0 mesmo mstrg-
mento de numero 15, aqui tocado de forma diferente (com o pequeno ori-
ficio aberto). Desconhego seu uso ritual, apenas o tendo prgsgnqiado quan-
do de um eclipse, em 1974, isto, no entanto, nao sendo dlstlntl\{o, pois ai
todos os ‘instrumentos’ foram tocados, a explicagao dada para isto tfando
sido a de que eles “tinham de acordar”. Instrumento de ‘brincar’. S6 um
executante e modulo. Comprimento: 51 cm; didmetro do tubo: 10 cm; dia-
metro do orificio labial: 1 cm; som fundamental: BEE=—= (Veja esquema

abaixo).

2 — Nidmiatoto

3 — 2awirare fayt, 'tithos'
yuy7, ‘oco ;Iw‘ ‘pai’

Y - ‘ 1
\ ' ' () }—— fyuru, boca
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‘extremidade inferior’

okangoputa; ——inim3, llinha'
‘extremidade inferior (de amarrar)

amoramets,

W | S tdnorar, ‘condutor’
meio g

omoramele,
'meio

= takyhyrywat, ' conduzido

O——t——yapowat, 'nariz' L
fpyoputa;
'extremidode infarior’ ipyoputa
/ ‘extramidade inferior’ i
_ |

tapt, 'tilhos'
’—Iup, ‘pai’

4 — 2awirare’i 55000y e

aROAGOPUIEy— i !
! i superior' inimé, linha
extremidade rior inimé,
(de amorrar)

e tin0101, 'condutor’

amoramete, o , ‘
"maic’ - rakytyrywoat, ‘conduzido

/'p)apula, @
‘extremidade inferior’
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3. 2awirare: aerofone tipo flauta de pa, em balsa, composto pelo agru-
pamento de quatro tubos (modulos), sem orificios e conduto, fechados na
extremidade distal; feita de ta’akwari (etimologicamente, ‘taquarinha’; outra
categoria de ta’akwat) ou hina, um tipo de bambu. Um dos dois tocado-
res, o ténotat, ‘0 que conduz’, (senior) toca os tubos maiores alternados
1 e 3, o takyhyrywat, ‘o que é conduzido’, (junior) executando nos menores
(2 e 4). Relagdes entre os comprimentos de alguns exemplares (variavel cada
um de per si): 1-2: 1,56 cm; 2-3: 4cm; 3-4: 4,9 cm. Espessura do tubo: 1 cm.
Intervalos dos mesmos exemplares: 1-2: 1 semitom; 2-3: terca menor; 3-4: 1
tom. Comprimento do tubo maior: 26 cm. Instrumento de ‘aprender’ 2uru’a
(veja); de ‘dancgar’. Conduz as grandes flautas 2uru’a. Ritual do Kwaryp. Téc-
nica de alternagao (hocket technique). (Veja esquema na pagina 116).

4. 2awirare’i: etimologicamente, ‘awirare pequena’: aerofone tipo flau-
ta de pa, em balsa, composta pelo agrupamento de cinco tubos (médulos),
fechados na extremidade distal; feita de ta’akwariaca, etimologicamente ‘ta-
quarinhazinha’ (outra categoria de ta’akwat). Um ou dois tocadores, ténotat
com tubos maiores 1, 3 e 5, takyhyrywat com 2 e 4. Relagao entre os com-
primentos dos tubos e intervalos semelhante a 2awirare. Comprimento do
tubo maior: 19 cm. Instrumento de ‘aprender’; de ‘dancar’, também condu-
zindo as 2uru'a (Kwaryp). Note-se que aqui ‘aprender’ tem o sentido de
‘treinar’, o instrumento sendo estimado muito dificil, s maraka’yp sabendo
toca-lo. Conforme o Capitulo IV, o instrumento tem uso no processo compo-
sici%nsa)l, especificamente. Técnica de alternagdo. (Veja esquema na pagi-
na .

5. 2uru’a: conjunto de quatro tubos (modulos) abertos na extremi-
dade distal, tubos estes aerofones tipo flauta, agrupados dois a dois alter-
nadamente quanto ao tamanho. Cada grupo de dois tubos é entregue a um
dos dois executantes (ténotat e takyhyrywat), os tubos tendo conduto exter-
no, sendo atados em forma de balsa, desprovidos de orificios digitais. No-
te-se que os tubos totais podem ser resultantes do encaixamento de tubos
de comprimento menor, ou podem ser integrais. Instrumento de ‘ensinar’ e
de ‘dangar’. Nacleo musical do Kwaryp. Material: ta’akwacu. Relagdo entre
os comprimentos dos tubos e intervalos: semelhante a 2awirare. Comprimen-
to do tubo maior: 220 cm. (Veja esquemas na pagina 118).

6. 2uru’aatyt: etimologicamente, ‘filho de 2uru’a. Instrumento nao
existente na aldeia durante todo o tempo de trabalho de campo. Segundo
alguns indios, ‘acabou’, i.e. esta extinto, segundo outros, simplesmente esta
‘descansando’, ‘ninguém quer tocar ele’. Sobre isto nada posso julgar. Se-
gundo parece, feito de ta’akwat, suas dimensdes estando entre as de 2uru’a
e as de 2awirare. Quatro tubos (mddulos) constituintes, tocados por dois in-
dividuos. Tudo indica que seja ‘de dangar’. Do ritual do Kwaryp. Técnica
de alternagao. (Veja o Apéndice de retratos).

7. Ta'akwara: aerofone tipo palheta livre, semelhante estruturalmente
ao de numero 8, com as dimensdes préximas as do numero 5. Cinco tu-
bos (e moédulos) e tocadores. Instrumento que os Kamayura dizem nao saber
tocar direito, sendo especialidade dos Kuikuro e Kalapalo. De ‘dangar’. Do
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Kwaryp (?). Instrumento inexistente na aldeia, a palheta sendo o resultado
do seccionamento de tubo pequeno, longitudinaimente, tubo pequeno este
colocado no interior do grande, preso com cera de abelha. Técnica de al-
ternacgao. (Veja os retratos, no Apéndice).

8. Tarawi: aerofone de palheta livre, composto de dois tubos (e mo-
dulos) de ta’akwat, ‘taquara’; a palheta é o resuitado do seccionamento lon-
gitudinal de tubo de ta’akwari colocado no interior do tubo inscritor, os dois
ligados com cera de abelha. Dois tocadores (ténotat e takyhyrywat). Com-
primento dos dois tubos: 21 e 20 cm; didmetros: 3,5 cm. Instrumento de

'dangar’. Ritual do Yaku’i. Técnica de alternagao. Sons: E e E
(Veja esquema a pagina 120). +

9. Yaku’i: aerofone tipo flauta com um conduto e defletor, tubo aber-
to nas duas extremidades; de ymyra ou iyaku’itap (categorias de arvores).
O tubo é formado por dois hemisférios, colados com cera de abelha, amar-
rados com embira. Quatro orificios digitais, um defletor (amoldado com ce-
ra de abelha). Trés tocadores (e modulos; rarissimamente um: o maraka’yp),

e
!’ﬁ”ji
s
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l;‘

|

|
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|
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'extramidade
inferior’
Mowikwor, Gnus’

Corte longitudinel Vista posterior

118

o do meio sendo o maraka'yp, ‘mestre de musica’, os dos lados, inamiepy,
‘aprendizes’ (também ditos hawat, ‘ganhadores’ — veja Capitulo V). Com-
primento: 108 ¢m; som fundamental: BE==== Instrumento de ‘ensinar’;
de ‘dangar’. Nucleo do ritual do Yakwi. Polifonia (“heterofonia”) coman-
dada pelo executante central (15). (Veja esquema a pagina 120). .

10. 2kuruta: aerofone tipo flauta, com conduto e defletor, tubo aber-
to nas duas extremidades, de ta’akawat; quatro orificios digitais, um defletor
(amoldado com cera de abelha). Trés executantes (e modulos; as vezes um:
o maraka'yp), conforme yaku’i. Comprimento: 78 cm; som fundamental:
== Instrumento de ‘ensinar’, de ‘dangar’. Do ritual do Yaku’i. (Veja esquema
a pagina 120).

11. 2kuruta’i: aerofone tipo flauta com conduto e defletor; tubo aber-
to nas duas extremidades, de ta'akwat; quatro orificios digitais, um defletor
(amoldado com cera de abelha). Trés executantes (e mddulos) conforme
yaku’i e 2kuruta. Comprimento: 53 cm. Som fundamental: e Instru-
mento de ‘aprender’, de dancgar’. Do ritual do Yaku'i. Polifonia, conforme
yaku’i. (Veja esquema na pagina 121).

12. Kayahapi: aerofone tipo trompete, com caixa de ressonancia, de
ta’akwat (tubo) e api, ‘cabaga’ (caixa), os dois presos com cera de abelha.
Abertura nas duas extremidades. Um tocador (e mddulo). Comprimento total
(com caixa): 52 cm; som fundamental: E=——— |nstrumento de ‘dangar’.
Do Yaku’i. (Veja esquema na pagina 121).

13. Arikamé: aerofone tipo trompete, com caixa de ressonancia con-
forme kayahapi. Dois tocadores (ténotat e takyhyrywat) e médulos. Compri-
mento (tubo e caixa): 68 e 66 cm; sons gerados: BEE=—=— e |
Instrumento de ‘brincar’. Do Yaku'i. (Veja esquema a pagina 121).

14. Kayaham: aerofone tipo trompete, dois tocadores, conforme 13.
Comprimentos: 71-69 cm; sons gerados B=—=— e G=——— De 'dan-
car’. Do Yaku’i. (Veja esquema a pagina 123).

15. Numiatoté: idiofone tipo tubo (oco) de percussao (no solo). Eo
mesmo instrumento de numero dois, tocado como idiofone, para o que fe-
cha-se, com cera, o orificio labial. Um tocador (médulo), embora s6 possa
ser tocado com o Tawurawanaakamity (veja). Mensuragdes conforme 2. Ins-
trumento de ‘cantar’. Do ritual Tawurawana, quando se combina com 22. Es-
quema conforme 2, s6 que iyuru, ‘boca’, fechado.

?

16. Waranumia: idiofone de percussdao com baquetas e mao (troca-
no). Grande tronco de arvore escavado. Inexistente na aldeia, por motivos
idénticos aos apresentados em 6. De ‘cantar’; muitos tocadores (um maodulo).
Do ritual do Yaku'i. Veja desenho nativo no Apéndice, devendo-se notar que
suas dimensdes sdo préximas (comprimento) ao da largura do tatap, seu lu-
gar de guarda.
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17. Parapara: aercofone livre (zunidor), de ywyra, ‘madeira’, dotado de
cordao para zunir que deve ser amarrady a vara, tambem de zunir. Dois to-
cadores (e modulos). Comprimentos: 83-75 cm; de ‘brincar’. Do Yaku'i. (Veja
esquema a pagina 123).

18. Uriwuri: idem a 17, menos os comprimentos: 43-35 cm. (Veja es-
quema a pagina 123).

19. Yaku’iakamity: idiofone tipo chocalho em corda. Castanhas de pe-
qui amarradas, em forma de tergco, ao tornozelo direito. Um executante (e
modulo). De ‘dangar’. Note-se que o instrumento também pode ser usado
seguro nas maos, isto, no entanto, somente no Yakokoa3maraka, sub-reper-
tério do ritual do Yaku’i. Aqui, entao, é de ‘cantar’ e exige dois tocadores
(e modulos). (Veja esquema a pagina 124).

20. Yakokoakamity: idiofone tipo chocalho em vaso. Vaso de api,
‘cabaga’; cabo de madeira inidentificada; sementes também por mim desco-
nhecidas. Dois tocadores (e modulos). Comprimentos com cabaga: 24-21 cm.
De ‘cantar’. Do Yaku'i. (Veja esquema & pagina 124).

21. Payeakamity: idiofone tipo chocalho em vaso. Vaso de api de tipo
diferente da anterior mas inidentificada. Cabo e sementes idem. Um tocador
(e mddulo). Dimensbes e aspecto variaveis, a depender do mama’é tutelar
do paye que o usa. De ‘cantar’. Dos rituais de cura (Payemeramaraka). Emi-
te dois tipos de ‘vozes' diferentes: kamitya3re’eng, ‘'voz de chocalho’ e ha
‘em, ‘grito’, resultante, esta, da friccao da cabaga girando em torno do cabo
(Veja esquema a pagina 124). '

22. Kwaryrakamity: idiofone tipo chocalho em vaso. Cabaga, cabo e
sementes diferentes das duas referidas acima mas inidentificados também.
Enquanto kwaryrakamity, dois tocadores e modulos; enquanto tawurawénéa-
kamity, um. Comprimento (cabo e cabacga): 31 cm. De ‘cantar’. Dos rituais do
Kwaryp e Tawurawana (combinado com 15). (Veja esquema a pagina 124).

. As classificagées dos marakatap.

O objeto da presente se¢do sdo as classificagées que constituem o
plano geral do subdominio marakatap. Inicialmente, estudar-se-a a taxono-
mia geral de ‘instrumentos musicais’ enquanto entidades, por assim dizer,
acusticas, i.e. que geram som, no caso, musical. Em seguida, abordar-se-a
trés outras classificagbes, que vao reclassificar alguns elementos do conjun-
to, a primeira do ponto de vista, digamos, pedagdgico, as segunda e terceira,
musico-funcional-estrutural.

Note-se que todos os estabelecimentos a seguir podem ser verifica-
dos integralmente através das proposi¢des de inclusiao e contraste registra-
dos no inicio do presente capitulo.
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No sentido do estabelecimento da primeira taxonomia — assim como
no de sua explanagao —, a adaptacao que fiz no teste de triades a que cha-
mei de ‘‘teste de semelhanga-dissemelhanga” foi fundamental, devendo eu,
de inicio, registrar que a situagdo empirica me foi aqui extremamente favora-
vel, a dita taxonomia sendo, por assim dizer, reduzida, i.e. composta de pou-
cas categorias terminais. Normalmente — a excecgao, talvez, somente dos
estudos de parentesco —, os etnocientistas tém enfocado classificagoes
com numeros elevadissimos de taxa finais, sendo de mencionar, neste con-
texto, especialmente, as classificagoes botanicas e zoologicas. Tal direcio-
namento se, por um lado, é vantajoso na medida em que tem propiciado
a revelagao de dominios, digamos, ricos, por outro lado tem se mostrado,
empiricamente, algo deficitario, pois, assim, dificiimente pode o observador
testar ao vivo todo o universo de sua pesquisa, isto em termos das opera-
¢oes, pelo nativo, tanto de inclusao quanto de exclusao. Observe-se que tal
deficiéncia se explicita — no caso do nivel de inclusdo da taxonomia —,
pelo fato de o etndgrafo quase nunca poder afirmar todo y € x, mas, so-
mente, alguns y sao x, y e x aqui sendo categorias nativas (16).

O roteiro de analise componencial que aqui adotarei — e que tera
valia somente no caso da primeira classificagdo —, & o seguinte: de inicio
registrar-se-a a taxonomia; em seguida estudar-se-ao as suas dimensoes de
contraste; finalizando com as definigdes componenciais das classes, arvore
e com algumas consideragées ja conclusivas (17).

Note-se na taxonomia que o sinal / / circunscrevendo letra maiuscula
quer indicar que a categoria em aprego nao € rotulada monolexemicamente,
nao havendo, por outro lado, polilexema invariavel para a mesma. Nos ca-
sos onde a categoria nao é rotulada monolexemicamente, mas atraves de po-
lilexema invariavel, registrei este ultimo. Com relagao a glosas, o sinal /sg/
indica impossibilidade da mesma em portugués.

Passo ao estudo da primeira taxonomia (aqui chamada geral).
.. Apresentagao da taxonomia.

Conforme quadro na pagina 127.

.. As dimensées de contraste da taxonomia de marakatap.

A. Tipos de corrente musical geradas:

al. de marakahu, ‘'sons que cantam’;
a?. de nimarakahuite, ‘sons que nao cantam/, i.e. fixos.

A nogao de marakahu, ‘'som que canta’, se explicita em termos de a
corrente sonora variar dos pontos de vista dos ‘tamanhos’ e ‘duragbes’ de
seus sons constituintes. ‘Som que canta’, portanto, é aquele que tem ‘ta-
manho’ e ‘duragao’ distintivos, ‘som que ndo canta’ sendo aquele outro que,
muito embora possa assim mudar, ndo tem nesta mudanca sua distintivi-
dade. Segundo tudo indica, a nogdo sera paralela aquela usada na teoria
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da musica folk de minha subcultura, de som "‘determinado’ ou "nao deter-
minado”, por sua vez esta tendo ligagao com os conceitos da acustica cien-
tifica de sons de “'vibragdes periddicas’ e “'nao periddicas’.

B. Processos de producgao da corrente musical;

B1. Aplicavel aos 'sons cantantes’ (al):

b1. maraka, ‘cantar’, i.e. ‘fazer musica com a voz humana’;

b2. opy, ‘soprar’ (em tubos);

B2. aplicavel aos ‘'sons nao cantantes’ (a2):

b3. homopang, ‘bater’, i.e. percutir, entrechocar, etc;

b4. homopyryrym, ‘girar’, i.e. fazer o corpo do instrumento realizar
movimento de rotagao (e translagao) ao ar livre;

b5. homocini, ‘chocalhar’, i.e. emitir corrente difusa, dura, de sons
pequenos.

Observe-se na dimensao a bipartigao basica (B1, B2) informada pela
oposicao da dimensao anterior (‘sons que cantam’ x ‘sons que nao cantam’):
ha aqui dois processos (maraka e opy) por exceléncia musicais, na medida,
inclusive, em que ndo constam da matriz analitica de 2ihu, e trés outros, nao
tanto assim, informados ja por aquela matriz. A dimensao, no geral, se esta-
belece nos termos da inquirigdo fundamental sobre a ‘origem’ (timbre) do
som, interessando-se em dar conta da mecénica da geracdo sonora. Obser-
ve-se que opy € verbo especificamente musical, ‘soprar’ fora deste confexto
sendo indicado por uma série de outros lexemas (por exemplo emonyk, pa-
ra o fogo).

C. Maneiras de ‘chocalhar’ (aplicavel a b5):

c1. amé, ‘outra’ (maneira);

c2. apfapupe, 'dentro de cabaga' i.e. os corpos chocalhantes (ha'yy,
‘'sementes’) difusamente se chocam com os limites de um continente (api,
‘cabaga’).

A oposigao aqui se informa basicamente da idéia de existéncia ou
nao de corpo continente onde se localizem as unidades efetivamente cho-
calhantes. E a nog¢ao, de Hornbostel e Sachs (1961), de chocalhamento “‘em
vaso'' ou nao. Observe-se que c¢1 implica, somente, em uma outra maneira
de chocalhar: os corpos chocalhantes se amarram, em tergo, num cordao.

D. Dimensodes e consisténcias das cabagas (aplicavel a ¢c2):
d1. aplipyuitapiaca, ‘cabaga mole e pequena’;

d2. apilipyuituwiap, ‘cabaga mole e grande’;

d3. apiataituwiap, ‘cabaga dura e grande’.

A dimensdo remete imediatamente a subdominio botanico importan-
tissimo para o Kamayura, o das api, ‘cabacas’. Note-se que é com cabacas
que o Kamayura tem uma de suas Unicas condigdes de construir artefatos
continentes (para comida, agua, etc); isto se complementando com a cera-
mica (dos indios Waura) e as panelas ‘‘civilizadas”.
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Embora eu nao conhega o subdominio convenientemente, devo dizer
que as cabagas se classificarao, possivelmente, do ponto de vista das dimen-
sOes, formas e resisténcia, no caso da dimensao em estudo, tendo sido es-
colhidas trés tipos de cabagas: ‘dura’-'grande’, ‘mole’-‘pequena’, e ‘mole’-
g‘randé’, todas elas sendo cabagas ‘redondas’, i.e. ndo ‘cilindricas’ ou ‘afuni-
ladas’.

Noto que me foi dificil a explicitagao desta dimensao pois via de re-
gra o informante tem a tendéncia a dizer que a diferenga entre os trés cho-
calhos em ‘‘vaso’’ da taxonomia em estudo reside no seu uso ritual. Muito
embora funcgao quase nunca defina categorias, nao se deve desprezar a sua
importancia enquanto trago nao propriamente distintivo-conceptual mas, por
outra, evocativo dos mesmos, com evocativo me referindo eu, basicamente,
a noc¢ao de lembranga sumadria, algo proximo do estabelecimento mnemé-
nico. Nao sou o primeiro etnégrafo a ter dificuldades com a operagao de
contraste em taxonomias, achando inclusive que em certos casos a nog¢ao
de taxonomia merece algum refinamento, no que diz respeito a operagéo
de contraste: eu, como membro de minha subcultura, devo dizer da minha
incapacidade de conceptualmente distinguir, por exemplo, repolhos de cou-
ves-flor. De resto, esta problematica de contraste tem dado muito trabalho in-
clusive a filésofos, sendo de mencionar aqui, especialmente, a iluminante
conclusao de Heidegger (1967) sobre a "‘cantaridade’ do cantaro ser estabe-
lecida nao pelas suas “‘paredes’” mas pelo seu vazio. é6co.

Retornando ao pensamento Kamayurd, devo dizer que, acusticamente,
a parte fundamental de todo e qualquer kamity, ‘chocalho’, em vaso é a
cabaga, sendo de observar, inclusive, a este respeito, que a categoria /Z/
sendo monolexemicamente nao rotulada, uma de suas coberturas possiveis
(nao ha polilexema fixo, invariavel) é a de apiakamity, ‘chocalho de cabaga’.
Note-se que as sementes tém interesse secundario, via de regra sendo elas
diversos tipos de sementes duras, i.e. resistentes. O cabo tem interesse acus-
tico somente no payeakamity, ‘chocalho de pajé’, isto porque, como eixo
de rotagao da cabaga (fixa nos outros dois chocalhos), produz uma 3ne’eng,
‘voz’, especialmente relevante, inclusive no sentido da exortagido do mama’é
tutelar do pajé, assim como do doente (aguele mama’'é que presentemente
esta causando a a'y, ‘doenga’).

Além desses apetrechos (cabaga, sementes e cabo), o chocalho pode
dispor de outros, “ilustrativos'” dos rituais em que se empregam: assim, o
chocalho de yakoko tem amotap, ‘barba’, e tapaka, ‘desenhos’ que o ligam
diretamente ao ritual do Yaku’i. O payeakamity, tem encraves, barras de cor-
dao e formacgao escultural na parte superior do cabo. Tudo isso sdo identi-
ficacbes do paye que o administra, de seu mama’é tutetar. O chocalho do
Kwaryp é despojado (18).

E. Dimensbdes dos instrumentos ‘de girar’ (aplicavel a b4):
el. tuwiap, ‘grande’;
e2. tapiaca, ‘pequena’.
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Note-se que o ‘tamanho’ aqui se explicita em termos tanto das dimen-
sOes dos corpos zunidores, quanto dos sons resultantes, realidades,como ja
se disse, congruentes para o Kamayura, o que em termos, inclusive, da acus-
tica cientifica Ocidental é discernimento corretissimo. Conforme ja foi expli-
cado antes, as qualidades ‘grande’ e ‘pequena’ sdo aqui tanto relativas quan-
to absolutas, recorrendo mais uma vez a idéia do ‘grande’ como gerador do
‘pequeno’.

F. Maneiras de bater (aplicavel a b3):

f1. totobwat, o instrumento choca-se contra o solo ou algo tabular
(uma tabua, por exemplo) colocado sobre o solo;

f2. ipdngwat, o instrumento é percutido com baquetas ou com as
maos (19).

Relembre-se que durante todo o meu trabalho de campo nao havia
warandmia na aldeia, o0 que eu aprendi sobre o mesmo tendo sido através
de desenhos, informagoes verbais, e de execugao “‘espontanea’” que Takuma
me ofereceu no tapuwi, os pilares deste tendo sido tomados como o wara-
Admia inexistente. Note-se que Takuma é dos que estao muito interessados
em retomar a pratica deste instrumento, do qual Wahu é maraka’yp. Takuma
me diz que o instrumento “‘nao acabou nao’, (‘“‘acabou” é o parecer de ou-
tros informantes, por exemplo, Pari): “esta descansando’, sua Ultima apa-
ricdo tendo se dado por volta de 1956, quando de epidemia de sarampo,
a que seu ‘‘descanso” parece — insisto: parece —, se vincular.

A dimenséao presente subentende duas categorias basicas de bater: na
primeira, totd, todo o corpo do instrumento (um tubo 6co) vai de encontro
ao solo, sendo interessante de se mencionar que o tocador do instrumento
intenciona que o som seja ‘redondo’, isto € saia pela extremidade aberta do
tubo, ecoando, e nao, simplesmente, que o som seja de pura percussao. A
segunda categoria (ipang) implica no choque de ywyra’i, ‘baquetas’, contra
o longo corpo do trocano que descansa, sobre pés, no chao. Note-se que
também as maos podem ser empregadas nesta percussao e que ha a pro-
cura de sons de ‘tamanhos’ diferentes, na execugao. Esta procura é satisfei-
ta pela existéncia, no corpo total do instrumento, de partes que geram sons
‘grandes’ e ‘pequenos’.

G. Tipos de tubos (aplicavel a b2):
gl. 2Admia, ‘tubo’;
g2. 2ndmiaapinite, ‘tubo e cabaca'.

E dificil, a meu ver, entender perfeitamente o pensamento nativo neste
caso. Um grupo de informantes me faz crer em distingao meramente formal
entre g1 e g2, outro grupo, nao, claramente, se apoia tao somente em argu-
mentos acusticos. Sou levado a acreditar (talvez etnocentricamente) que o se-
gundo grupo é ‘'mais conceptual”’ que o primeiro, que, assim, estaria (o pri-
meiro) na minha mesma situacao de distinguir repolhos de couves-flor do
ponto de vista do sabor. Efetivamente, aqui tenho um problema que me reme-
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te ao tema da validagao psicoldgica ou, meramente, estrutural do pensamento
taxonémico. O argumento central do segundo grupo de informantes é o de
que em g2 o som resultante é mais ‘forte’, o que, inclusive do ponto de vista
da acustica cientifica Ocidental, é corretissimo pois as cabagas ali funcionam
como ‘‘reservatdrios’ que tornam viavel a maior amplitude das ondas so-
noras, dai o incremento do ‘‘volume”, i.e. intensidade (20). Além disto, di-
zem, estes segundos informantes, que, com a cabacga, o som resultante tem
‘tamanho’ maior que se se tivesse ali, somente, um tubo (idéntico ao que se
somou a cabaga), argumento também altamente conceptual do ponto de vista
acustico. O primeiro grupo de informante € “formalista”: sentenciam que,
com as cabagas, os instrumentos mudam apenas o aspecto. Devo dizer que
aqui estou de frente a um problema heuristico, relacionado com a capaci-
dade ou nao de um informante explicar (conceptualizar) a sua cultura con-
venientemente. Usarei, neste trabalho, as estruturas do segundo grupo de
informantes, entre os quais se contam maraka’'yp de diversos estilos musi-
cais, coisa que nao ocorre no primeiro.

H. Dimensoes e formas das cabagas (aplicavel a g2):

h1. apitapiacaihukuama’é, ‘cabaca pequena e afunilada;
h2. apiamorametewarihukuama’é, ‘cabaga média e afunilada’;

h3. apituwiawi’ahu’a, ‘cabaca grande e redonda’.

De novo sou remetido a classificagoes de ‘cabagas’, aqui todas elas
‘duras’, as distingdes provindo das suas dimensdes e formas. Devo notar que
os informantes tém perfeita consciéncia aqui das implicagdes (timbricas e de
‘tamanho’) das formas e tamanhos de uma cabaga. Cabacas grandes geram
sons grandes, e assim por diante. Cabagas redonda§ fazendo nascer sons
‘redondos’, i.e. ‘cheios’, afunilados’, ‘vazios’, i.e. mais pobres de harméni-
cos (7).

I. Lugar onde se sopra no tubo (aplicavel a g1):
i1. katyarupi, ‘no lado’;
i2. oputarupi, ‘na ponta’ (‘em cima’).

Tém-se aqui os conceitos de sopro vertical e transversal, o que para
o Kamayura resulta, no primeiro caso, em maior possibilidade de desenvol-
vimento do sopro por dentro do tubo, menor, no segundo.

J. Parte do corpo usada na execugao (aplicavel a i2):
j1. iyuru, ‘boca’;
j2. iyuruipébménite, ‘boca e dedos’.

Quando o Kamayura distingue correntes sonoras musicais dizendo que
num instrumento usam-se ‘dedos’, noutro nao, claramente ele quer se refe-
rir ndo, propriamente, aos ‘dedos’, mas aquilo que eles fazem: aumentar ou
diminuir o ‘tamanho’ do som soprado. Note-se que no caso dos marakatap
‘sd de boca’, os Kamayura argumentam que a mudanga de ‘tamanho’ dos
sons pode ser feita através somente do estreitamento, ou alargamento, da
abertura labial e, pois, do sopro.
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L. Material de construgao do tubo (aplicavel a j2):

1. ywyra, ‘madeira’;

2. ta’akwat, ‘taquara’.

Aqui a nogao €, basicamente, referente a dimensao ‘origem’ (timbre),
sons ‘de madeira’ sendo tidos mais resistentes que os de ta’akwat, ‘taquara’.
Observe-se que o Kamayura conscientiza perfeitamente o fato de que o ma-
terial de construgao condiciona a ‘‘personalidade” do som, isto, inclusive,
porque vai delimitar, também, a forma do tubo. Os tubos de ta’akwat sao
de seccao redonda, com o estreitamento da coiuna de ar nos locais dos nds,
gue sao, simplesmente, furados. Assim posto o tubo de taquara, o de ywyra,
‘madeira’, tem secgao elipsoidal, dois hemisférios sendo aqui — depois de
debastada interiormente a madeira —, colados. Note-se que na distingao en-
tre 11 e 12, o Kamayura também considera a forma distintiva das sec¢des dos
orificios de entrada do ar. No caso de 1, tal forma é ihukuwat, ‘alongada’,
de 12, ‘i'ahu’awat, ‘arredondada’.

M. Dimensodes dos tubos (aplicavel a 12):
m1. tuwiap, ‘grande’;
m2. tapiaca, ‘pequeno’.

De novo, aqui comparece a congruéncia entre ‘tamanhos’ de objetos
(no caso, tubos) e de sons. Note-se que, acusticamente, é esta a mais rele-
vante diferenga entre 2kuruta e 2kuruta’i, devendo-se, ainda, mencionar a
forma da sec¢ao do orificio de entrada de ar nos dois instrumentos: na
2kuruta, amoramete’i’ahuawat, ‘quase redondo’; na 2kuruta’i, ‘i’ahuama’é,
‘redondo’. Note-se que para o Kamayura isto também é distintivo na medida
em que vai definir ainda mais a '‘personalidade” dos sons gerados por um
ou outro instrumento.

N. Aspecto interno do tubo (aplicavel a j1):
ni. anite2awirareapupe, 'sem 2awirare dentro’;
n2. 2awirareapupe, ‘com 2awirare dentro’.

No caso de n2, o tubo dispde de um pequeno tubo de 2awirare inte-
rior, colado com cera de abelha ao tubo circunscritor, o tubo pequeno ten-
do uma de suas faces seccionada no sentido longitudinal. Para o Kamayura
isto torna o som extremamente diferente, a argumentagao sendo que ele nao.
pode mais mudar de ‘tamanho’, sua ‘‘personalidade” também se transfor-
mando, ficando parecendo ‘som de abelha’, i.e. zumbido. Creio que clara-
mente aqui estd a nogao de “palheta livre” do sistema Hornbostel-Sachs.

O. Tipo de taquara do tubo (aplicavel a n1):
o1. ta’akwari ou ta’akwariaca;
02. ta’akwat ou ta'akwacu,

A dimensao remete a classificagao de taquaras, onde comprimento e
largura do tubo parecem ser os tragos distintivos basicos. Note-se que cada
subdimensao explora duas variedades diferentes — mas préximas —, de
ta’akwat.
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P. Subtipos de taquara usados (aplicavel a 01):
pl. ta’akwari;
p2. ta’akwariaca.

Subcategorizagao da dimensao anterior. Note-se, de novo, dimensao
do tubo (comprimento, fargura) como critério de distingao.

Q. Subtipos de taquara usados (aplicavel a 02):
gql. ta’akwacu;

q2. ta’akwat.

Idem a dimensao anterior, mutatis mutandis.

R. Dimensao do tubo (aplicavel a n2):

r1 tuwiap, ‘grande’;

. tapiaca, ‘pequeno’.

A dimensao, de novo, se explicita em termos do ‘tamanho’ do tubo
usado, sendo de notar que este ‘tamanho’ se define — em termos de r2 —,
pela conservagao ou diminuicdo do comprimento natural dos tubos de ta
‘akwat. Observe-se que, basicamente, o material de construg¢ao nao € distin-
tivo (sempre ta’akwat), mas sim o comprimento efetivamente usado do tubo
natural: no tarawi usa-se pequeno pedago, no takwara, todo.

. Definicées componenciais das categorias terminais de marakatap.

al bi,

al b2 g1i2;

al b2 gti2j1nlolpl,;
al b2 g1i2i1ni1olp2;
al b2 gti2jtnto2ql;
al b2 g11i2j1 n1 02 g2;
al b2 gt1i2jin2ri;

al b2 gili2jiln2r2;
alb2gli2j211;

10. a1 b2 g1i2j2 12 m1;

11. a1 b2 g1i2j2 12 m2;

12. a1l b2 g2 h1;

13. a1 b2 g2 h2;

14. a1 b2 g2 h3;
15. a2 b3 f1;
16. a2 b3 2;
17. a2 b4 efl;
18. a2 b4 e2;
19. a2 b5 cf1;
20. a2 b5 ¢c2 di,;
21. a2 b5 c2 dz;
22. a2 b5 c2 d3.

. Arvore do conjunto.

KO8 004 Sly OOy O P Loy NOg-e
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Reproduzo abaixo a arvore do conjunto contrastivo, arvore esta rea-
lizada a partir das definigdbes componenciais acima —, Unica, no sentido
em que nao permite permutagao, o que, inclusive, demonstra a validez de
minha analise. Note-se que essa arvore pode também ser entendida como
um esquema de decisdes cognitivas, onde, no entanto, as alternativas nem
sempre sao bindrias, i.e. redutiveis as operagdes “mais” e ‘menos’ de um
modulo. Assim, se, por um lado, por exemplo (a 1) pode ser entendido como
(-a2) e vice versa, (b3), por exemplo, por outro lado, deve ser abordado como
(-b4, -b5), o que resulta naquilo que os gramaticos gerativo-transformancio-
nais (veja Chomsky 1975) chamam de operagbes complexas de um modulo
(simbolo}.

..Consideragées finais sobre a taxonomia geral de marakatap.

A analise detida da taxonomia estudada mostra, de um lado, a sua
grande consisténcia com o pensamento acustico-musicologico geral Ka-
mayura, de outro lado, evidenciando o seu estabelecimento como algo ex-
tremamente, a um sé tempo, potente e econdmico, do ponto de vista da
codificagao de informagao.

Conforme ja visto, as matrizes analiticas tanto de 2ihu quanto de ma-

raka — interessadas, ambas, nos planos de expressao e conteudo do
som —, se estruturam em trés dimensdes fundamentais: ‘tamanho’, ‘for¢a’ e
‘origem’. Note-se que — distintivamente musical —, a de maraka acrescen-

ta ainda consideragdes sobre ‘duragao’, 'velocidade’ e ‘processamento gra-
matical’. Pois bem, a taxonomia de marakatap se organiza de tal sorte que
as suas dimensdes de contraste sao, por assim dizer, aprofundamento da-
quelas trés dimensdes basicas de ‘origem’, ‘tamanho’ e ‘forca’, assim, as di-
mensoes A, B (envolvendo B1 e B2), C, D, F, G, H, I, L, N se referindo a
‘origem’; D, E, G, H, J, M, N, O, P, Q, R, ao ‘tamanho’; e E, G, H, a ‘for-

¢a’; assim:
al (-a2) a2 (-al)
b1 {-b2) b2 (-b1) etc b3 (b4,-b5) b4 (-b3,-b5) D5 (-b3.-b4) etc
1 — marska

cl c2
15- nammao 16 vm- 17 - plu 15 un 19 - yaku'l

N AN i

d2 d3
21 - payea- 22 . Kwaryra-

/ Kmk':yl- 13 .n 14 - uny-him 20 - yakokoakamty kamity Kamity
/ \ \\
I INT O
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al (-a2) a2 (-al)

//

b1 (-b2) b2 (-1) etc b3 (b4,-05) b4 (-b3,-b5) b5 (-b3,-b4) etc
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Dimensao das matrizes de Dimensao de contraste da taxonomia geral de
2ihu e maraka. marakatap.
‘origem’  (timbre) A, B,C,D,F,GHILN
‘tamanho’ (extensdo) D,EGHJMNOPQR
‘forga’ (intensidade) E,G H

Note-se que essa consisténcia garante aquela continuidade, de que ja
falei antes, entre o subdominio 2ihu e o conjunto maraka, assim, os maraka-
tap se estabelecendo como objetos, por assim dizer, de esséncia acustica,
‘duracao’ e ‘velocidade’ — as distingées de maraka —, neles, como corpos,
nao estando presentes, so por intervengdo do executante tal se efetivandn

Do ponto de vista informacional, é de mencionar que o conjunto é ex-
tremamente potente e despojado, potente, na medida em que efetivamente
consegue com grande clareza mapear o conjunto, no sentido da identifica-
cao (classificatéria e de nomenclatura) de todas as suas categorias. Despo-
jado e econdmico, pois, fazendo uso de poucas dimensodes, opera um largo
espectro de objetos, isto sem nenhuma redundancia: note-se (e a arvore do
sistema bem pode mostrar isto) que a toda saida do sistema corresponde
uma categoria, nao havendo saida supérflua. Em outras palavras: toda e
qualquer operagao cognitiva é necessaria, no sentido seméntico deste termo.

.. Trés reclassificagbes dos marakatap.

O interesse das trés taxonomias que rapidamente apresento a se-
guir — sem as andlises componenciais rigorosas, procedimento que sé usei
para a classificagao anterior —, € o de repor o instrumental musical Kama-
yura, ainda que paradigmaticamente, diga-se. Note-se que enquanto a pri-
meira taxonomia trabalha o tema pedagdgico e técnico-composicional, as
duas (ltimas se preocupam em estruturar os ‘instrumentos’ em termos ja
de execugao musical propriamente dita, coisa que sd abordarei especifica-
mente na se¢ao seguinte. As implicagoes e explicagdes sociologicas desses
quadros so serao enfocadas no capitulo seguinte.

3 marakatap, ‘instrumento musical’ )

inémo’etaramarakatap, ‘instrumento
musical de aprender (treinar)’

promo’éma’étaramarakatap, ‘instrumento
musical de ensinar (tocar mesmo)’ n

1 2
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marakatap, 'instrumento musical’

2marakatap, ‘instrumento
musical de tocar cantando’

poyarutap, ‘instrumento
musical de tocar brincando’

porahaytap, ‘'instrumento
musical de tocar dancando’

1 2 3
|

7 marakatap, 'instrumento musical’

moyepetete- | mokoytetea- | mo’'apytetea- | miyoGiratetea- | yenepomo- ayareteama-
teamaraka-- marakatap, marakatap, marakatap, | mateteamara-| rakatap,’ins-
tap, ‘instru- | ‘instrumento | ‘instrumento | ‘instrumento | katap, ‘instru-| trumento mu-
mento musi-| musical dia- | musical tria- | musical tetrd- | mento musi- sical multi-

cal monadico’ dico’ dico’ dico’ cal pentadico’ plice’
1 2 3 4 5 6 I

O sentido etimoldgico de -mo’'é- € o de ‘tempo de’, assim, ihémo’é
vindo a ser ‘tempo de aprender’, ja que Iné é o lexema fe’eng, ‘linguagem’,
usado no sentido de ‘aprender’, ‘explicar’. ihémo’étap, pois, € ‘coisa do tem-
po de aprender’ (-tap sendo um nominalizador). Ndo consigo saber o pro-
da categoria seguinte, da primeira taxonomia, esta vindo a ser algo como
‘coisa do tempo de.... por exceléncia’. Efetivamente, devo dizer que o senti-

do da categoria é o oposto ao da classe anterior: ‘ensinar’, ‘tocar mesmo'.

Esta primeira taxonomia refunde o instrumental Kamayura do ponto
de vista pedagdgico, em principio, de dois instrumentos diferenciados ape-
nas do ponto de vista da dimensdo, o pequeno sendo ‘de aprender’, o gran-
de, ‘de ensinar’. Note-se, no entanto, que a classificagdo nao é aplicavel a
todo o dominio dos marakatap, s 2awirare, 2awirare’i, 2uru’aatyt e 2kuru-
ta’i sendo ‘de aprender’, os trés primeiros, de 2uru’a, a ultima, de yaku’i e
2kuruta. Assim:

‘instrumento musical de aprender’ ‘instrumento musical de ensinar’ correspondente

2awirare _

2awirare’i 2uru’a
2uru’aatyt

2kuruta’i yaku'i e 2kuruta
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Observe-se que a nogao de ‘aprender’ tem aqui os sentidos tanto de
‘estar a ser ensinado’ (‘ser aprendiz’) quanto de ‘treinar’, sendo neste ulti-
mo sentido que a nogao se aplica ao campo da composi¢ao musical Kama-
yura: o maraka'yp usa de ‘instrumentos de aprender’ para produzir, treinan-
do, suas composigdes, que serao, depois, ‘tocadas mesmo’, no instrumento
correspondente ‘de ensinar’. Note-se a aplicacdo da presente taxonomia so-
mente as categorias 25 e 29 da taxonomia geral, efetivamente as outras nao
sendo sofisticadas do ponto de vista didatico e composicional, isto de acor-
do com os Kamayura. No Capitulo IV trato especificamente dos temas da
aprendizagem e composi¢gao musicais Kamayura.

A segunda classificacao se preocupa em distinguir instrumentos do
ponto de vista de seu use no contexto musical, assim, 2marakatap sendo
todos aqueles instrumentos que acompanham o ‘canto’, poyarutap, ‘brin-
quedo’; porahaytap, ‘danca’. Note-se que o sentido de poyaru, ‘brinquedo’,
tem a ver com o tipo de corrente de comportamento do contexto musical
que nao é nem de danga (movimento controlado basicamente pela ‘dura-
gao' e ‘'velocidade’), nem de canto, parado. Os instrumentos tidos como
poyarutap (alguns estilos de 3maraka, nimiatotd de sopro, parapara e uriwu-
ri) efetivamente nao geram controle ritmico i.e. de duragdo’ e ‘velocidade’.
Os porahaytap (veja a apresentacdo “ética’ dos instrumentos) sao: alguns
estilos de 3maraka mais as categorias 19 e de 3 a 14 da taxonomia geral.
Os ‘de cantar’ sao todos os ‘chocalhos’ (21), inclusive o de numero 19, quan-
do tocado, nao preso ao tornozelo, mas seguro nas maos do tocador, € ins-
trumento de ‘bater’. Lembre-se aqui — conforme a apresentagao dos mara-
tap —, que o ‘chocalho’ 19 normalmente é usado no tornozelo direito do
dangador, podendo, no entanto, no ritual do Yaku’i — e associadamente ao
Yakokoamaraka, ‘musica de yakoko'—, ser tocado manualmente, quando,
entao, exige dois tocadores e méduios (conforme adiante). Note-se, da taxo-
nomia geral, que maraka pode ser de ‘brincar’, ‘cantar’ ou ‘dangar’; os mem-
bros das categorias 30 e 32, s6 de ‘dangar’; os ‘chocalhos’ e ‘batedores’,
.de ‘cantar’; e os ‘giradores’, mais a categoria 2, de ‘brincar’. Note-se, ainda,
que 19 pode ser de ‘dangar’ (no tornozelo) ou ‘cantar’ (nas maos). Veja
abaixo o quadro que distribui os instrumentos de acordo com essa classifi-
cagao.

2marakatap poyarutap porahaytap

categorias 20-22 e 15-16; 19|alguns estilos de 3maraka; fd-(alguns estilos de 3maraka; ca-
(nas maos); alguns estilos de|miatotd de sopro; parapara;|tegorias 19 (no tornozelo) e
3maraka uriwuri. 3-14.

A terceira das taxonomias deve ser entendida de dois pontos de vista:
numero de executantes exigidos para a realizacao da musica de um instru-
mento, e nimero de modulos (partes constituintes iguais) que formam um
instrumento. Note-se que a preocupacdo na presente classificagdo é tanto
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musicoldgica (modulos) quanto, codificadamente, socioldgica (executantes;
veja Capitulo V).

O critério para delimitar o que é um instrumento parte do principio
de que sO um instrumento pode gerar uma musica, médulos isolados isto
nunca podendo fazer. Como o uso da hocket techinique (técnica de alterna-
cao; veja Nettl 1969: 84), é extremamente comum aqui, o critério de unidade
instrumental quase nunca coincide com o de minha subcultura. Registro em
seguida a distribuicao dos marakatap de acordo com esses dois pontos de
vista.

numero de executantes
1 2 3 4 5 n
alguns 1; 2;
9; 10; 11;

n| 112, 19 (no 16
v} tornozelo)
m 21;
e
r 1; 8; 13; 14;
o 17; 18; 19;

(nas maos)
d a 20; 22 (Kwa-
e ryp). 15

(com 22 Ta-
1l wurawanéa-
° kéamity).
d
7B 9; 10; 11.
o
s | 4 3 3;5.6.

5 4 4 7

Note-se que a categoria 6 da terceira taxonomia nao deve ser consi-
derada quando esta & abordada do ponto de vista do numero de médulos
que compdem o instrumento, nao existindo, assim, marakatap com o0 numero
de modulos constituintes indeterminado.

Na efetivacao do contexto musical, note-se, ainda com relagao a esta
ultima classificagao, que diversos conjuntos podem interagir simultaneamen-
te, nascendo, assim, conjuntos complexos, como é o caso dos 2Almiama-
‘éare’yy entre outros (veja Capitulo IV).

Verifique-se nesta Ultima classificagdo o pleno emprego de sistema
numeral, segundo tudo indica, de base cinco.
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Sobre a construgio, afinacdo e execugao dos marakatap.

Nesta seg¢do preocupar-me-ei apenas muito sumariamente com os trés
aspectos acima enumerados, isto por razdes basicamente de espago, no
sentido de nao tornar extremamente longa esta dissertacdo. Remeto o, lei-
tor mais interessado a meu trabalho, De Menezes Bastos (1974b).

.. Sobre a construgao.

As técnicas de construgcao do instrumental musical Kamayura — en-
tregues, as de alguns deles, a especialistas —, supde pelo construtor o co-
nhecimento de duas ordens de coisas: do material a ser usado e do modelo
a ser realizado. Note-se que a primeira ordem diz respeito, basicamente
sempre ao reino vegetal, madeiras, cabagas e taquaras sendo os subdomi-
nios aqui mais importantes. A segunda das ordens se explicita por categoria
Ou supercategoria, as classificagoes dos instrumentos enquanto todos consi
tituidos por partes sendo agora fundamentais (veja a apresentagao dos ins-
trumentos). Ha, assim, para a categoria /Z/, as seguintes partes: ywyra’i, ‘ma-
dglrlr_iha’ (‘cabo’), api, ‘cabaga’ e ha'yy, ‘sementes’, notando-se também’ a vi-
gencia de outros elementos n&o acusticos como tapaka, 'desenhos’. Do pon-
to de vista posicional, observe-se a classificagao do ‘cabo’ em duas oputa,
pontas' (“extremidades™), uma sendo a akang, ‘superior’ (‘cabeca’, etimolo-
gicamente), outra a ipy, ‘'inferior' (‘pé’, etimologicamente).

No caso da categoria 19, a técnica € extremamente simples, consis-
tigdo tao somente no amarramento de castanhas secas de pequi num cor-
dao. Note-se que o instrumento nao tem partes. Instrumentos também sem
partes sao .0s da categoria 36, suas subcategorias se diferenciando a'penas
dimensionalmente, a forma sendo constante. Os membros da categoria 35
tém partes, eu ndo tendo podido estudar, no entanto, o de ndmero 16, por
inexisténcia na aldeia. O de ndmero 15 abordo a seguir junto com os ins-
trumentos de soprar.

A classificagao das partes dos sopros € uma matafora quase comple-
ta da classificagao do corpo humano, coisa ja de se notar inicialmente entre
0s ‘chocalhos’. Esta metafora comecga pela verificagdo posicional, ‘cabega’
e ‘pés’ sendo correspondidos as partes, respectivamente, superior e inferior
do i'nstrumento. Na cabec¢a esta a iyuru, ‘boca’ (entrada do ar), yapowat,
‘nariz’ (etimologicamente: ‘da forma do nariz’; é o orificio de defleccao).
Em seguida devem vir, se for o caso, os ikwat, ‘orificios’ (para dedos, no ca-
s0), o ar saindo pelo hewikwat, ‘anus’. Note-se que todos esses orificios sdo
ikwat no geral, diferenciados apenas funcionalmente. O interior do tubo nada
tem a ver com o corpo humano, sendo o ywyy, ‘4¢co’.

.. Sobre ‘afinigéo’.
Ha dois tipos de ‘afinagdo’ no sistema musical Kamayura. Uma, usada
no processo de construgdo do instrumento (wy'ang, ‘experimentar’, ‘tentar’,

no sent_ido de ‘procurar’), outra, ele ja pronto, no periodo que antecede toda
execugao musical (homo’aciram, ‘consertar’). O primeiro tipo de experién-
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cia tem como modelo geral a procura, pelo construtor, da escala do instru-
mento em construgao: ‘'origem’ e ‘tamanho’ sao aqui as preocupagoes, espe-
cialmente a Ultima. Note-se que aqui nao estudarei as escalas dos instrumen-
tos musicais — coisa apenas feita, rapidamente, com a categoria 3 da taxo-
nomia geral (veja secao sobre ‘tamanho’ do item 3.2.3.2. e meu trabalho De
Menezes Bastos 1974b). O segundo tipo de afinagao, tendo realmente o sen-
tido de conserto (devido, por exemplo, a secura, o som dos instrumentos
se modifica), é especialmente timbrico, 0os materiais apropriados sendo a
agua, a fumaga de cigarros e o okutukap, ‘pauzinho de cutucar’. Note-se
que o Kamayurd intenciona, conscientemente, com a agua, tornar os tubos
mais ipyu, ‘moles’ e, com a fumaga, dilata-los, com esta também dissolvendo
a cera de abelha, que & o elemento de amalgamacao e, as vezes, escultura-
cao das partes do instrumento. Observe-se que tal atividade é especialmente
elaborada no caso das flautas yaku’i, sendo dito que esses materiais (dgua,
fumacga) sao a comida de yaku'i; pimenta também o é. Sobre isso me dete-
nho mais no proximo capitulo. Devo dizer que efetivamente nao consegui
auditivamente perceber as mudangas que esta ultima afinagao opera no ins-
trumento, 0 que mais objetivei sendo apenas entender mentaimente o pro-
cesso: buscar o timbre ideal, que nao consigo realizar auditivamente.

.. Sobre a execugéo.

Meu interesse aqui é rapidamente tratar dois temas vinculados a exe-
cucao, o primeiro dizendo respeito as técnicas instrumentais, o segundo a
uma classificagdo especialmente importante das fases da execugao de toda
e qualquer musica. De novo, estou remetendo o leitor mais interessado a
meu trabalho De Menezes Bastos (1974b).

As técnicas de execugdo musical — relacionadas com as de aprendi-
zagem (veja o proximo capitulo) —, mais elaboradas dos Kamayura, segundo
sua propria opiniao, sao as dos sopros, especialmente as das categorias 9
a 11, especialmente ainda as das flautas yaku’i.

Ha dois pontos capitais nessas técnicas de sopro, um, dizendo respei-
to ao controle da barriga e peito — emissao interior do ar —, outro, aos
dos labios, nos casos apropriados (categorias 9 a 11), envolvidos ainda os
dedos das maos (médio e indicador das duas maos). Nbte-se que no ‘cah-
to’ — ipypyrawite, ‘semelhante a instrumento de sopro’ —, esses controles
sao muito mais sofisticados, abrangendo, inclusive, diversas maneiras de co-
locagao de voz (na ‘'laringe’, ‘faringe’, ‘cabega’, etc).

Quanto a classificagao acima referida, devo dizer que toda e qualquer
execugao musical consta das seguintes fases: homo’aciram, ‘conserto’ (‘afi-
nacao'); IRéMo’é, ‘ensaio’ (‘tempo de aprender’); ipy, ‘comego’ (‘temario’, ‘ex-
posigao’); amoramete, ‘meio’; e opyk, ‘fim’' (‘parar’); a ultima fase podendo
ser de dois tipos: amorameteopyk, ‘parada intermediaria’, e opyranekopy,
‘parada mesmo'.

A primeira fase ja foi apresentada na parte referente a afinagao, de-
vendo-se mencionar que ela é desempenhada sé, e somente so, pelo ma-
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raka'yp, ‘mestre de musica’, sendo que no caso de o instrumento nao su-
bentender isto, pelo ténotat, ‘condutor’. A segunda fase se caracteriza pelo
fato de os executantes combinarem entre si o que vao tocar, no que diz
respeito ao conjunto de pecas especifico. Note-se que aqui também é o
‘mestre’ ou ‘condutor’ que comanda as atividades, efetivamente ‘ensinando’
ao seu aprendiz o que se ira tocar. Tal fase é feita em som pianissimo,
tendo também o sentido de ‘treino’: adequagao entre os diversos executan-
tes no sentido da musica bem executada. A fase de ipy, ‘pé’, é efetivamente
a ‘exposicao’ do material tematico da peca, que depois sera processado na
fase seguinte: amoramete, ‘meio’ da musica. A pega termina no opyk. O pri-
meiro tipo de opyk supde que os executantes interrompam sua atividade
apenas por momentos, logo voltando eles a tocar. O segundo é o fim de-
finitivo. Note-se que a execugdo Kamayura é sempre feita de pecas, tocadas
em blocos definidos pela semelhanga, cada bloco se separando do qutro por
pequeno espago de tempo: é o conjunto de todos os blocos que delimitam
uma execug¢ao de um determinado repertdrio ou sub-repertério. Observe-se,
finalmente, que ha repertérios ‘lentamente’, ‘rapidamente’, ‘matutinos’, ‘no-
turnos’, etc.

NOTAS

{1) Maraka tanto pode ser ‘misica’ como ‘canto’, tanto pode ser nome, l.e. substantivo, quan-
to verbo (‘fazer musica’, ‘cantar’), aqui sendo fundamental a idéia Kamayura do ‘canto’
(‘cantar’) como a 'misica’ ('fazer musica’) por exceléncia. Observe-se que coisa seme-
Ihante, relativa & amplificagao do raio de significagdo da forma fonolégica, também ocor-
re, entre outras com fie’eng, ihu, etc. Veja a nota 5 préxima seguinte. Sobre o referente
“chocalho™ da forma fonolégica maraka em portugués (‘maraca’), veja, adiante, (nota 21)
uma explanagao tentativa.

(2) Deixo de usar neste trabalho o prefixo etno — como o mesmo é empregado na Etnociéncia,
isto porque, parece, ai ele quer apenas indicar a natureza folk do sistema de conhecimento
que prefixa, tal procedimento sendo aqui dispensavel, pois, de antemio, se sabe que nes-
ta dissertagdo se trata dos Kamayurd e de conhecimento folk. Dentro deste esquema a

expressao, por exemplo, “etnosemiologia Kamayura'” seria pleonastica, redundante e, pois,
supérflua. :

(3) Em alguns pontos desta dissertagdo — como o presente —, procurou-se usar a expres-
sao matematica, isto por motivos, ndo estéticos, mas estritamente técnicos, esta expres-
sdo sendo, como &, generalizadora e simplificadora por exceléncia. Observe-se que a ques-
tdo de o conceito de “permutagao” ser ““&@mico” ou ndo é aqui desprezivel, isto porque,
efetivamente, “tendo’” o conceito ou nao, os Kamayura operacionalizam permutagodes, co-
mo as apresentadas no texto. Sobre o uso da Matematica na Antropologia Social, veja-se
a coletanea de Kay, ed. (1971) e, desta, especialmente Kay (1971) e Keesing (1971).

Note-se que no caso particular da taxonomia de ihu, as proposigdes comparativas basicas
registradas no texto se efetivam da seguinte maneira:

i.i. maraka ine’éra,
‘masica é (um tipo de) linguagem’;
i.ii. 2né’eng ife’éra,
‘lingua falada ¢ (um tipo de) linguagem’;
i.iii. Ne'eng ihura,
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i.iv.

i.vi.

i.vii.

i.viii.

i.ix.

i.xi.

tl.v.

ii.vi.

ii.vii.

ii.viii.

ii.ix.

ii.x.

i xi.

ii.xii.

ii.xiii.

ii.xiv.

ii.xv.

ii.xvi.

ik.xvii,

il.xviii.

ii.xix.

‘linguagem ¢ (um tipo de) corrente sonora’;

3Jne’eng 2ihura,

‘voz € (um tipo de) corrente sonora qualquer’;

icinint 2ihura,

‘icinini é (um tipo de) corrente sonora qualquer’;

iciririk 2ihura,

‘iciririk é (um tipo de) corrente sonora qualguer’;

ipang 2ihura,

‘ipang é (um tipo de) corrente sonora qualquer’;

itak 2ihura,

‘itak ¢ (um tipo de) corrente sonora qualquer’;

itatak 2ihura,

‘itatak & (um tipo de) corrente sonora qualquer’;

‘o’'ycowyt 2ihura,

‘o'ycowyt é (um tipo de) corrente sonora qualquer’;

2ihu ihura,

‘corrente sonora qualquer ¢ (um tipo de) corrente sonora’;

maraka, 2fie’eng yatyte fie’éra,

misica e lingua falada sio (tipos) diferentes (de) linguagem’;
3ie’eng, icinini yatyte 2ihura,

‘voz e icininl sao (tipos) diferentes (de) corrente sonora qualquer’;
3ne’'eng, iciririk yatyte 2ihura,

‘voz e iciririk sao (tipos) diferentes (de) corrente sonora qualquer’;
3ne’eng, ipdng yatyte 2ihura,

‘voz e ipang sao (tipos) diferentes (de) corrente sonora qualquer’;
3ie’eng, itak yatyte 2ihura,

‘voz e itak sao (tipos) diferentes (de) corrente sonora qualquer’;
3fie’eng, itatak yatyte 2ihura,

‘voz e itatak sio (tipos) diferentes (de) corrente sonora qualquer’;
3ne’eng, ‘o’'ycowyt yatyte 2ihura’

‘voz e '0’'ycowyt sio (tipos) diferentes (de) corrente sonora gualquer’;
icinind, iciririk yatyte 2ihura,

‘icinini e iciririk s3o (tipos) diferentes (de) corrente sonora qualquer’;
icininl, ipdng yatyte 2ihura,

‘icinini e ipéng sao (tipos) diferentes (de) corrente sonora qualquer’;
icinini, itak yatyte 2ihura,

‘icinini e itak s3o (tipos) diferentes (de) corrente sonora qualquer’;
icinini, itatak yatyte 2ihura,

icinini e itatak sio (tipos) diferentes (de) corrente sonora qualquer’;
icinini, ‘o’ycowyt yatyte 2ihura,

‘icinini e ‘0’ycowyt 550 (tipos) diferentes (de) corrente sonora qualquer’;
iciririk, ipang yatyte 2ihura,

‘iciririk e ipéing sao (tipos) diferentes (de) corrente sonora qualguer';
iciririk, itak yatyte 2ibura,

‘iciririk e itak sao (tipos) diferentes (de) corrente sonora qualquer’;
iciririk, itatak yatyte 2ihura,

‘iciririk e itatak sao (tipos) diferentes (de) corrente sonora qualquer’;
iciririk, ‘0o’ycowyt yatyte 2ihura,

‘iciririk e ‘o’ycowyt sao (tipos) diferentes (de) corrente sonora qualquer’;
ipéing, itak yatyte 2ihura,

‘ipéing e itak sdo (tipos) diferentes (de) corrente sonora qualquer’;
Ipang, itatak yatyte Zihura,

ipang e itatak sio (tipos) diferentes (de) corrente sonora qualquer’;
ipéing, ‘o'ycowyt yatyte 2ihura,

‘ipng e ‘o’ycowyt sio (tipos) diferentes (de) corrente sonora qualquer’;
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ii.xx. itak, itatak yatyte 2ihura,
o ‘itak e itatak sio (tipos) diferentes (de) corrente sonora qualquer’;
ILxXi.  jtak, ‘o'ycowyt yatyte 2ihura,

itak e ‘o’'ycowyt sdo (tipos) diferentes (de) corrente sonora qualquer’;

ii.xxii. itatak, ‘o’'ycowyt yatyte 2ihura,

(4)

(5)

(6)

N

8)
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‘ ‘jtatak e "o’'ycowyt sio (tipos) diferentes (de) corrente sonora qualquer’;
xxiii.  2ihu, fe’eng yatyte ihura,
‘corrente sonora qualquer e linguagem sao (tipos) diferentes (de) corrente sonora’.

Observe-se, no geral, que as glosas portuguesas aqui fornecidas sao extremamente tenta-
tivas, nelas os parénteses indicando nao vigéncia, na lingua nativa, dos lexemas por eles
circunscritos. Leve-se em consideragdo que -ra, do Kamayura, € o verbo de ligagao predi-
cativa (‘ser’) e que i- (y-) € uma protese inicial.

Quanto aos algarismos colocados antes de forma fonoldgica nativa, como em 2ihu, 2neeng,
3ieeng e rioutras a aparecer adiante, eles se referem — conforme ja dito anteriormente —.
ao fato de a dita forma (numerada) estar presentemente trabalhando num outro nivel de
contraste — nos casos, segundo, terceiro —, com relagdo ao primeiro (nado numerado).
Repare-se que a ocorréncia de outros niveis é viavel, potencialmente.

Observe-se que 3fie'eng, 'voz', e fie'eng, ‘linguagem’, sdo categorias destacadas entre si,
notando-se que qualquer animal tem ‘voz', ‘linguagem’, no entanto, s6 homens e péssaros
tendo. Com relagao a fie’eng, 'linguagem’ dos wyra, ‘passaros’, repare-se que ela é pensa-
da tanto em termos metafdricos — o ‘passaro’ como metafora da gente —, quanto no pla-
no ‘‘real”, o aparelho fonador desses animais sendo estimado como muito sofisticado, seu
falar e cantar também.

Embora nao me tenha sido possivel estudar também este tema sendo muito rapidamente,
sem duvida alguma o Kamayuré elabora conhecimento do corpo humano, em termos tan-
to anatémicos quanto fisioldgicos, o que, entre outras coisas, se aplica enormemente ao
campo médico-farmacolégico. Assim, sabe-se, por exemplo, que a ‘préstata’ tem a fungio
de guardar o ‘esperma’, o akangapupe, ‘cérebro’ (?), de ‘pensar’, etc. Conhecidas as estru-
turas e fungdes desses drgados, qualquer desarranjo em algum deles pode ser combatido
médico-farmacologicamente. Em termos histdricos, ndo se deve descartar, por outro lado,
a hipotese da origem e aplicagao do conhecimento do corpo humano na antropofagia, isto
em termos, naturalmente, parciais.

“Linguagico’ é neologismo meu, adjetivo de “linguagem™, néo de "lingua falada" (que se-
ria “linguistico’). Com “ruidal”, pretendeu-se a mesma adjetivagao, s6 que de '‘ruido”,
empregada esta palavra ndo no sentido da teoria da comunicagdo, mas naquele, popular,
de '‘som nao-harmdnico” Sobre a diferenciagdo, agora, entre estabelecimento definicional
e citacional de um conceito: o definicional é gerativo, i.e. tedrico, o citacional, empirico.
Assim, 2fie’'engama’é e 2ihuama’@ — ao menos segundo pude entender —, sdo estabe-
lecimentos que partem das citagdes dos diversos tipos de fie’eng e 2ihu para se explicitar,
ao invés de explicita-los.

Noto que o estudo rigoroso do subdominio 2ihu, além de muito mais tempo, me exigiria
tanto um conhecimento quanto um equipamento acusticos muito mais sofisticados do que
os de que eu poderia dispor aquela altura. Observe-se que 0s meios principais na elicita-
¢ao dos dados aqui foram a fita magnetofdnica, a entrevista (onde as referidas fitas eram
usadas intensamente) e a observagao participante.

Noto que me seria impossivel desenhar um modelo de decisdao completo para o subdomi-
nio, isto porque, como ja registrei tantas vezes, ndao o conhego em profundidade. A amostra
feita no texto, no entanto, é perfeitamente vidvel, tendo sido ela testada muitas vezes com
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diversos informantes, isto com todas as categorias por mim aqui registradas. Noto que te-
nho documentada uma série de outros lexemas, os quais nao apresento por nao poder
ainda sistematiza-los. Com relacdo ao grafico do esquema de decisdes, observe-se que o
numero de lados dos poligonos ali usados & igual ao nimero de alternativas menos uma,
a-excecao da dimensao iii.i, onde o 6 é arbitrario.

Note-se que aqui ndo comparecem as dimensodes referentes a duragao e a velocidade do
som, isto sendo, inclusive, critério de distingdo entre o subdominio e a categoria maraka
de fe’eng (veja o item 3.2.3.).

Esta representagao, parte de um discurso de Kari sobre masica — discurso livre, ndo pro-
vocado —, teria glosa ao pé da letra assim: ‘mdsica nao fala ndo’ (no sentido de efetiva-
mente nao descrever). 'Sé cantando, sé tocando. Ai, nés dangamos: ficamos como o nosso
modelo'. Repare-se como este discurso é perfeitamente congruente com o de Takuma,
referido na nota 14 do capitulo anterior, teste, parece, da representatividade dos dois.

Agradego especialmente a colega Maria das Gragas de Pinto Tavares a ajuda no sentido do
melhor entendimento deste tépico. Devo notar que os lexemas do ramo 2ihu da taxonomia
efetivamente nao sao onomatopéias, claramente o Kamayura nao os vendo como, fonologi-
camente, descritivos dos objetos a que se referem.

Sobre tuwiap enquanto composi¢io de tup, ‘grande’, mais -ap, ‘nominalizador’, veja a se-
¢ao 2.3. (Capitulo Il). O ‘grande’, na musica, para o Kamayurd, é o apoio, a sustentagao
e geragdo dos ‘pequenos’.

Esta parte da dissertagdo € uma glosa Unica, tentativamente a tradugao de um discurso
de Tarakuay, comparativo da mdsica do Kwaryp com a do Yaku'i. Devo dizer que o dis-
curso foi provocado pela seguinte soliticagdo: “Tarakuay, hdway, apotat eneamordneta
ayang mawite wara eram Kwarywamaraka Yaku’lamaraka nite”, ‘Tarakuay, meu irmdo mais
velho, eu gostaria que vocé me explicasse muito qual a diferenga entre a musica de
Kwaryp e a de Yaku'i'. Noto que a vers&o aqui apresentada é extremamente reduzida, e que
a presente tradugao foi feita sob a supervisao de Kari e Takuma. Sobre o Kwaryp, veja
Agostinho (1970, 1974 e 1974a: 43-55, passim).

Conforme se vera adiante, os Kamayura classificam os marakatap — além de através da
forma da taxonomia geral ja vista. —, dos pontos de vista de suas "fungdes” pedagdgica
e musico-funcional-estrutural. De Menezes Bastos (1973) traz uma descrigao mais detalha-
da e rigorosa dos ‘instrumentos musicais’'.

Prefiro usar o termo polifonia ao invés do de heterofonia, precisamente devido a carga
etnocéntrica deste ultimo, entendido, na maioria das vezes, como uma “polifonia primitiva”.

A se adotar, por exemplo, o teste de triades para um universo de, seja, 4000 taxa, o nu-
mero de combinagdes (triades) possiveis é efetivamente imenso. Nao acredito que etndgra-
fo (e informante) algum possa suportar tal esforgo analitico: 10.658.688.000 testes indivi-
duais!

Com relagdo a esta parte da dissertagdo sou especialmente grato aos colegas Raymundo
Heraldo Maués, Luiz Botelho Albuquerque e Carlos Alberto Farias Galvao, o primeiro pela
ajuda na analise componencial, os dois uitimos, organoldgica.

Devo notar que a glosa etimolégica do nome do herdi cultural Mawucini &, possivelmente,
a de ‘(aquele) que chocalha para o pau’ {mawu, 'pau original’; -cinl, ‘chocalhar’). Tal glo-
sa é perfeita com sua figuragdo — a do heréi —, que no mito do Kwaryp tenta fazer gen-
te de paus, exatamente cantando e chocalhando ante eles (veja Agostinho 1970, 1974 e
1974a: 43-55, passim).

143



(19)

(20)

27)

144

Tendo eu levado para a aldeia um violdo, devo notar que os Kamayura o classificaram como
homopangipyt, ‘de bater’, tendo semelhanga mais com o bater do warafiumia (maos) do
que do fiGmiatoto (ipang, nao toto).

Observe-se que minha insisténcia comparativa com relagao a acustica cientifica Ocidental
tem por objetivo, entre outros, — tomando-a como referéncia —, a comparagao das efica-
cias cognitivas dos sistemas acusticos Kamayuréd e de minha subcultura.

Suponho que a forma maraka (Tupi) — como ‘musica’, 'cantar’, etc —, veio dar ‘‘maraca”
(chocalho) em Portugués, na medida exata em que o chocalho é para o' Kamayura (fago
o “palpite’’: para o Tupi) o instrumento de acompanhamento (hopopytywomarakatap) de
canto por exceléncia: 2marakatap, ‘de cantar’.

sociomusicologias
LETEVAE]




nota prévia

O objeto deste capitulo sdo algumas estruturas cognitivas pertinentes
tanto ao meta-sistema de discurso verbal sobre a musica quanto as ordens
social, politica e econémica, o ritual sendo o ponto focal da abordagem, isto
porque, entre outras coisas, por assim dizer, ele codifica, resumindo, a cul-
tura e a sociedade Kamayura, em particular, xingliana, no geral, as ditas es-
truturas tendo emprego especialmente importante no dito ritual. Observe-se
gue o uso que acima faco do prefixo soécio - nao representa, afinal, con-
cessao aquele modelo dilematico da Etnomusicologia, formulado com base
nas categorias estanques de ‘‘musica” (fonologia e gramatica) e ‘cultura mu-
sical” (semantica), modelo este, de resto, ja criticado .em profundidade na
Introdugao desta dissertagcao. Nao o prefixo socio , combinando-se com o
— musico — do mesmo titulo supra, o que aqui quer dar idéia é da nature-
za interseccional das -logias que agora estudarei, logias estas, especificamen-
te, nem sociais, nem politicas, nem econdmicas, nem, também, musicais, sen-
do elas, isto sim, tao somente, l6gicas, pertinentes, portanto, a um largo es-
pectro de dominios, particularmente nao estando presas a nenhum deles (1).

O capitulo anterior — breve, mesmo, com relagdo a todo o seu objeto;
estreito, ja, se comparado apenas com o volume de etnografias de que dispo-
nho e que me resignei, por questdes de espago, a aqui nao registrar in totum
—, tentou sumarizar a parte do meta-sistema que € pertinente, exclusiva-
mente, ao dominio musical. Relembre-se que as relagbes que este mantém
com o sistema musical propriamente dito sdo da ordem da indicagao, nao
havendo entre os dois, portantc, a congruéncia semantica que sé uma re-
lacao de tradugao torna exeqlivel. Basicamente, assim — diga-se mais uma
vez —, 0 que este meta-sistema propicia ao Kamayura é o falar sobre musi-
ca, devendo ficar claro que, com este falar, nao elicita ele aquilo que s6 a
sua musica viabiliza: o sentido musical. Note-se, pois, que as estruturas ver-
bal-cognitivas estudadas agui e no capitulo imediato passado — entre as
quais, por exemplo, a taxoncmia geral dos marakatap —, apenas indicam o
plano efetivamente semantico da musica, por exemplo, a oposigdo entre as
categorias yaku’i e 2kuruta nao tendo o poder de trazer a baila coisas propria-
mente musicais mas, tao somente, verbal-cognitivas do campo acustico, como
material de construgao, existéncia ou nao de orificios, etc.

Por outro lado, o capitulo anterior aponta ja para uma verdade inarreda-
vel, coisa a se complementar agora: a extrema relevancia do sistema indicado,
da musica, para os Kamayura. Uma cultura € muito aquilo sobre o que seus
membros se falam entre si, ponto crucial desta cultura sendo, claramente,
aquilo que, do total, é especialmente marcado, no presente caso pela extrema
poténcia e economia — enfim, pela ndo redundancia em direcao a agil trans-
missao social. Falar sobre musica sendo coisa tao imperiosamente interessan-
te para o Kamayura, é porque “fazer’” musica também o é, musica como aque-
la ponte que liga o mito as expressoes do corpo, esta triade constituindo, co-
mo constitui, 0 cerimonial, o atestado basico da xinglianidade e sua efetiva
linguagem franca. Tratarei deste ultimo tema especificam nte no ultimo capi-
tulo desta tese.
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Como se viu, a parte do meta-sistema ja estudada no Capitulo |l consta,
no fundamental, de paradigmas, a forma de classificar caracteristica do ang,
‘tempo histérico’. Como se verad em seguida, instalada a musica como coisa
agora ritual, coloca-se 0 mawe, ‘tempo mitico’, como o tempo de referéncia
dos eventos e coisas, o sintagma vindo a assumir, assim, a predominancia
enquanto maneira de classificagdo. Note-se, pois, que classificar aqui nao
mais sera juntar categorias na medida puramente tipolégica, para tanto cons-
tituindo-as de maneira discreta e empirica, mas, sim, reuni-las pela sua copar-
ticipagao no original, critério, por exceléncia, da continuidade, de sustenta-
¢ao gnosiologica, como se viu, mito-poética.
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a viagem do verbo ao
corpo passando pela musica:
musica como coisa ritual

O conceito de toryp, ‘em diregao exclusivamente ao nosso modelo’
(etimologicamente), foi por mim glosado por ‘ritual’, esta glosa aqui compare-
cendo como a categoria nativa apenas tentativamente traduzida, sendo ela,
pois, do discurso etnografico e nao, explicitamente, do etnologico (Keesing
1966) (2). Necessaria se faz tal contengao, pois ritual, enquanto conceito do
discurso etnolégico, por sua amplidao nao vem a coincidir completamente
com a nogao Kamayura de toryp, a correspondéncia mais proxima desta com
relagdo aquele sendo representada pela postura particular de, entre outros,
Turner (1964: 20, citado por Ramos e Peirano 1973: 2). Basicamente, portanto,
coloco ‘ritual' como o ritual da teoria antropolégica do modelo, por assim di-
zer, magico-religioso, os chamados “ritos sociais”, assim, daqui ficando de
fora (3).

Conhecida ja a etimologia — semanticamente vigente —, de toryp (ve-
ja Capitulo Il, item 2.2: t-: possivelmente, ‘'em diregao a’; -or-: ‘nés’, ‘nosso’
exclusivos; -yp: ‘pau’, ‘modelo’.) (4), vale a pena agora, rapida mas desenvol-
vidamente, apresentar o pensamento Kamayura sobre-o conceito.

As trés nocgoes basicas que informam o conceito de toryp ja estio
apontadas, transparentemente, ai, na propria palavra: o movimento em dire-
¢ao a algo; a marcagao de exclusividade dos atores deste movimento, reuni-
dos em bloco que exclui outros blocos; o objetivo do movimento destes ato-
res como algo por exceléncia modelar. Toryp, portanto, se explicita como a
representagao (‘lembranga’) que move o xingiiano (o Kamayura; ponto mini-
mo de abrangéncia, maximo de partilhamento em termos do modelo escalar
do Alto-Xingu; veja Introdugéo) — um ‘“nés” que se opde aos “‘outros” —,
em dirégdo a seu modelo mitico, do mawe, sendc ela, enfim, uma tentativa de
aprisionamento do mawe no éing. Note-se que o representado é algo de, efe-
tivamente, empiricamente nao experimentado, se fazendo presente apenas
enquanto representagao mito-poética, notando-se também que o tempo da re-
presentagao é o éng. Observe-se ainda que entre 0 comego (8ng) e o fim
(mawe) do movimento desenha-se uma relagao de desordem-ordem, ciberneti-
camente realizavel.

A estrutura desta representagdo — nunca igualada ao representado,
conforme abaixo —, é explanada pelo Kamayura com base naquela seqliéncia.
tripartita que, entrando no mito, sai na danga, tendo ponto de entroncamento.
na musica. O moroéneta, ‘mito’, narra, ao tempo em que moréneta, ‘explana’,
as coisas e eventos em representacdo;- o aporahay, 'danc¢a’, revela-lhes os:
comportamentos caracteristicos, o maraka, ‘musica’; realizando a transforma-
¢ao de uma coisa em outra pela produgdo das ambiéncias necessarias que
harmonizam a entrada com a saida. Assim, por exemplo, no Yawar (veja Gal-
vao 1950; Zarur 1972; Basso 1973a), h4, na entrada do sistema, uma ferocida-
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de explanada em termos da oposigao, ja desportiva, entre os contendores, a
saida do ritual na danga e no jogo, se estabelecendo atraves da vigorosidade
dos movimentos dos atores, a ponte desta sonata sendo uma musica que ten-
ta imitar as vozes dos animais por exceléncia ferozes: miyat, ‘felinos’, e wy-
rapy, ‘gavioes’ (5).

Note-se que nessa suite ternaria do ritual, na saida também do sistema,
estao a plumaria e a pintura corporais, conjuntos que nem mesmo superficial-
mente pude estudar e que os Kamayura estabelecem como representantes
nao dos comportamentos dos personagens primevos, mas de suas aparén-
cias (6).

O ritual, interrelacionadamente com os sinais ecoldgicos naturais, € um
aos marcadores do tempo Kamayura, sendo, inclusive, interessante de se
mencionar que a categoria “ano’’, da minha subcultura, é por eles tentativa-
mente glosada por Kwaryp, o lexema para o ritual funerario dos ‘representan-
tes'. Note-se, no entanto, que esta categoria, tanto do ponto de vista ecolé-
gico quanto do ritual, representa apenas um dos periodos a marcar do tempo
Kamayura, havendo rituais — como o Yaku'i e o Amurikuma —, que nao
tém periodicidade anual, ela sendo muito mais longa.

Como marcador, portanto, do tempo, o ritual tem a capacidade de tor-
nar especificas, particulares, as suas diversas porgoes, sendo procedimento
corriqueiro do Kamayura referir-se, por exemplo, ao periodo imediatamente
anterior as chuvas, como Kwaryramo’é, ‘tempo de Kwaryp'. Note-se que este
tempo €, segundo parece, o considerado como o inicio do ciclo anual Kama-
yura, sendo também assinalado pelo nivel mais baixo das aguas, pela secu-
ra e opressao do ar, pela névoa seca e fumaca das queimadas, e pelo apare-
cimento de um determinado tipo de inseto ('‘gafanhoto”) que nao pude de-
terminar qual seja.

Isto sumariamente posto com relagao ao conceito de toryp, importa-me
agora trabalhar as reclassificagbes das coisas musicais em termos sintagma-
ticos, rituais, nao mals tdo somente, paradigmaticos.

Ha um paradlgma de toryp que nao estudei convenientemente mas que
sei se desenvolve fundamentaimente no sentido horizontal, tendo, ao que
parece, inclusive, profundidade maxima Il. Categorias-membro deste para-
digma séo, por exemplo, Kwaryp, Yawari, Yaku’i, Nami, etc, enfim todos os
toryp xinguianos. Note-Se que a operagao de inclusdo é aqui realizada com
base no pressuposto de que toda categoria-membro apresenta os caracteres
distintivos de todo e qualquer toryp, acima tentativamente registrados.

Por outro lado, a operacao de contraste, extremamente mais comple-

xa, se explicita em termos tanto internos quanto externos as categorias, fun- .

damental do ponto de vista externo sendo, por exemplo, aqueles mesmos
tempos apropriados para cada representagao e, assim, as estruturas pertinen-
tes de sinais ecologicos naturais. Distingao deste tipo, por exemplo, do Yawa-
ri, é o término das chuvas, com o inicio do processo de rebaixamento das
aguas de rios e lagos e com o reaparecimento abundante de peixe, antes em
fuga pelo impeto das mesmas.
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Em termos internos — partindo-se do principio de que a cada subsiste-
ma de ‘mito’ correspondem dois exclusivos subsistemas de ‘musica’ e ‘dan¢a’,
e vice-versa (assim como de pintura e plumaria corporais) —, a distingao vai
se realizar pela atribuicdo, a todo e qualquer trago do rito particular, de ca-
racteristicas proprias e irrepetiveis, que se explicitam pelo fato de os mesmos
tragos serem reconhecidos como co-participantes do evento original que o ri-
to representa, tal classificagao atravessando dominios, sendo sintagmatica,
pois.

Diz-se, assim, do yawariamoméap, ‘propulsor de Yawari’, que ele é
yawariare’yy, ‘'membro do Yawari’, o sufixo -are’yy (abordado no item 2.3 do
Capitulo Il) sendo usado tao somente neste contexto pelo Kamayura: no da in-
clusao sintagmatica, em toryp, de todo e qualquer trago deste. Note-se que es-
ta inclusao pode ser feita, indiferentemente, com relagao a coisa de “cultura
material’’ ou ndo, assim o yawariamaraka, ‘musica de Yawari’, sendo tao ya-
wariare’yy, ‘membro de Yawari’, quanto o referido propulsor. Verifique-se que,
com ‘“‘cultura material”’, abuso meu do plano “'ético”, quero me referir basica-
mente aos objetos cujo principal critério de materialidade é visual.

Ha trés niveis de abrangéncia diferentes de inclusao sintagmatica atra-
vés de -are‘yy: um primeiro, quando o incluido é coisa exclusiva do ritual que
o inscreve; um segundo, onde a inclusao é exclusiva de um conjunto de ritos
tidos como awite, ‘assemelhados’; um ultimo, no qual o incluido o pode ser
de um largo espectro de rituais. Assim, respectwamente o yawariamémoéap &
-are’yy somente do Yawari, o hy'yp, ‘arco’, do Yrapat e Yawari, pelo menos
e o yaku’iakamity, chocalho de Yaku'i’, de uma vasta gama de rituais.

A virtude, por exceléncia, desta forma de classificar as coisas e eventos
do mundo é a de reuni-las — enquanto prototipos do mawe, os objetos do
ang sendo suas imitagbes —, sem guase nenhuma consideragao de ordem
tipoldgica, as coisas e eventos que antes eram intocaveis integrantes de
‘““‘caixas fechadas’ (paradigmas), passando, assim, abertas as ‘‘caixas’, a
contagiarem-se mutua e continuamente. Note-se que como caracteristica
complementar deste tipo de classificagao coloca-se o fato de o conjunto clas-
sificado se estabelecer em termos de uma categoria central e outras peri-
féricas, a central sendo, por assim dizer, aquela que resume, evoca todo o
conjunto. No caso, por exemplo, do Yaku'i (o toryp), o nicleo do sistema sao
as flautas de mesmo nome, as entidades em torno das quais efetivamente
gira todo o rito. Como se vera adiante, as relagées que os membros da clas-
sificagdo vao manter entre si as vezes se colocam em termos metaféricos de
um grupo de parentesco, do tipo kindred, cujo ego é exatamente o nucleo
do conjunto.

Observe-se que entre 0 modelo do mawe e a réplica do ang ha uma re-
lagao de ordem-desordem, explicitada pelo pressuposto de que a réplica, ex-
celéncia sua, é imperfeita, o0 modelo, perfeito. Assim, as flautas yaku'i do dng
(as de madeira, do mato) sao muito menos étimas que as originais, do mawe
(as de peixe, das aguas), estas flautas sendo aquelas que Mawucini aprisio-
nou do lago, elas se tendo deixado, resignadamente, aprisionar (7).
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Em termos musicais, 0 que a nogao de -are'yy vai trazer como conse-
qléncia principal é a formulagao de toda a musica Kamayura em termos de,
digamos assim, estilos, a cada toryp, necessaria e exclusivamente, correspon-
dendo um destes. Ha, assim, um estilo de Kwaryramaraka, musica de Kwa-
ryp’, outro de Yawariamaraka, mdusica de Yawari’, e assim por diante. Obser-
ve-se que esses estilos vao se subclassificar, formulando-se, assim, subesti-
los e estilos de outras ordens menores, chegando isto até a peca de musica.
Os critérios desta formulagao sao dados pela estrutura do ritual-matriz, haven-
do, assim, para cada ritual, subestilos que lhes acompanham as fases, sub-
fases, etc. No Yawari, por exemplo, ha um subestilo "diurno’, outro noturno’,
um ‘lentamente’, outro ‘rapidamente’, um ‘sentado’, outro ‘em pé’ (‘parado’
ou ‘dangando’),um para a preparagac do atigamento dos dardos no calunga,
outro para a queima dos arcos e dardos do falecido em comemoragao, etc.

Das reclassificagoes sintagmaticas de coisas musicais, classificadas an-
teriormente de maneira paradigmatica (8), a que mais me prendeu a atencao
foi a dos marakatap, a razao desta preferéncia tendo sido ditada pelo modelo
nativo, isto sendo estabelecido pelo fato de serem, os marakatap, exclusiva-
mente, aguelas coisas que geram a musica. Observe-se que, com relagao pelo
menos a trés determinados subconjuntos de marakatap, as reclassificagoes
sao especialmente cruciais, constituindo segOes relevantes dos conjuntos
totais representados pelos sintagmas rituais correspondentes.

Das vinte e duas categorias terminais da taxonomia geral de marakatap,
a de numero 1 (3maraka) — enquanto ‘instrumento’ -—, nao se prende a ne-
nhum toryp em particular, sendo, por outro lado — enquanto realizadora de
estilos exclusivos —, participante inevitavel de todo e qualquer ritual, de al-
guns deles sendo, inclusive, o nucleo sintagmatico. A categoria seguinte, nu-
mero 2 (Admiatotd, 'sopro de bater’) — enquanto ipypyp, ‘instrumento de so-
prar’ —, nao pude vir a saber como se caracteriza deste ponto de vista, isto
porgue a unica execugao ritual sua a que presenciei nao foi distintiva, tendo-
se dado quando de um eclipse total da lua (junho de 1974), ocasidao em que
toda a musica Kamayura tem de ser tocada intensivamente, caso contrario
correndo o risco de nao mais “‘acordar’ (9).

As categorias seguintes, numeros 3, 4, 5, 6, 7, 19 (no tornozelo; nao ex-
clusivo) e 22 (enquanto Kwaryrakamity, ‘chocalho de Kwaryp) formam o sub-
conjunto dos Kwaryrare yyamarakatap, ‘membros marakatap do Kwaryp; as
grandes flautas 2uru’a sendo-lhe o nicleo, como, de resto, de todo o sintagma
ritual.

Colocam-se a seguir os Yaku’iare’yymarakatap, ‘membros marakatap
do Yaku'i’, também chamados de 2fiidmiama’éare’yy (2Admiama’é, sindnimo
das flautas yaku’i). Sao eles as categorias terminais 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 16,
17, 18, 19 (nas maos, nao exclusivamente) e 20. Note-se que o ego deste sis-
tema sao as ‘flautas por exceléncia’, as yaku’i, também nucleares do sintagma
ritual pertinente.

Em seguida, as categorias 15 e 22 (enquanto (Tawurawanaakamity,
‘chocalho de Tawurawana’) compdéem os Tawurawanaare’yyamarakatap,
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‘membros marakatap do Tawurawana’. Note-se que este subconjunto coincide
com a Unica diade cujos integrantes nao sdo da mesma categoria, Ndmiatotd
(categoria 15) sendo-lhe o nucleo, assim como do ritual total.

A categoria 21 (payeakamity, ‘chocalho de pajé’) € membro do subcon-
junto Payemeramarakaare’yyamarakatap, ‘membros marakatap de Payemera-
maraka’ (‘membros marakatap da pajelanga’), o sintagma correspondente
(inscritor) sendo o de Payemeramaraka, ‘Pajelanga’. Note-se que o nicleo
tanto do toryp quanto do subconjunto musical é 1, enquanto Payemera3ma-
raka, ‘canto de Payemeramaraka’.

Conforme registrei acima, desses subconjuntos, especialmente trés sao
relevantes: os 2fiGmiama’éare’yy, os 2uru’aare’yy e os tawurawénaare’yy. Ao
final do presente capitulo (item 4.6) realizo um estudo sumario dos primeiros,
(2namiama’éare’yy).

Registro abaixo o quadro-resumo de distribuigdo dos marakatap, do
ponto de vista da inclusao em toryp (conjuntos tipo -are’yyamarakatap), deste
guadro nao constando, no entanto, aqueles rituais cujo Unico membro mara-

katap (as vezes nucle@) € a categoria 1 da taxonomia geral (Yawari, Amuriku-
ma. Nami, etc; afinal, a grande maioria dos rituais).

nucleo do
toryp ‘ 3 conjunto -are
inscrryitor tem —~ are'yyamarakatap? ""’t‘:e_o 40 | iy amaraka-
yp tap perti-
nente.
? ?7 (2 € membro?) ? ?
sim; membros: 1 (enquanto Kwaryra3ma-
Kwary raka, ‘canto de Kwaryp'), 3, 4, 5, 6, 7, 19 (no , ,
447 tornozelo; nao exclusivo) e 22 (enquanto 2uus 2urv'a
Kwaryrakamity, ‘chocalho de Kwaryp').
sim; membros: 1 (enquanto Yaku'la3maraka,
, ‘canto de Yaku'i), 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 16, . .
pakull 17, 18, 19 (nas maos: exclusivo; no tornoze- yaku'l yaku’i
lo: nao exclusivo) e 20.
sim; membros: 1 (enquanto Tawurawénia
Tawurawsn 3maraka, 'canto de Tawurawéing’), 15 e 22| fiUmiatotd famiatotd
{enquanto Tawurawanéakémlity, ‘chocalho de| (categoria 15).| (categoria 15).
Tawurawéna’).
Payemera-
maraka ('Pa- | sim; membros: 1 (enquanto Payemera3mars-| Payemera- Paysmera
jelanga’. ritual | kg ‘canto de pajelanga’) e 21. 2maraka 3maraka
de cura pelos (categoria 1).| (categoria 1)
paye).
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estruturas elementares sociais,
politicias, econémicas e musicais

a oposigao entre homens e mulheres:
3marakatete-ni3marakateteyte

A estratificagao sexual entre os Kamayura se estabelece desde o nas-
cimento (Galvao 1953, Oberg 1953}, os desempenhos sociais, politicos e eco-
némicos de cada um dos estratos se diferenciando claramente. Assim, por
exemplo, em termos de atividade econdmica, cabe ao homem a pesca e as
fases da agricultura da derrubada e queimada, a mulher se responsabilizando
pelo plantio, colheita e posterior elaboragao da mandioca. No plano politico,
a oposigao se coloca na medida em que sé ao homem cabe as decisées, isto,
ao menos, em termos formais. No campo social geral, pois, os papéis sao bem
separados.

Musicalmente, tal distincao também se vai efetivar, isto, dado ao fato
capital de a mulher ser considerada 3marakatete, ‘s de cantar’, o homem,
ao 3maraka, ‘canto’, acrescentando o desempenho exclusivo dos outros ma-
rakatap. Note-se que tal discrepancia nao se estabelece em termos hierar-
quicus de suposta superioridade masculina, isto nao sendo verdadeiro, consi-
derando, inclusive, gue para o Kamayura o 3maraka é a musica por excelén-
cia. Observe-se, pois, que tal divisao de desempenho musical se coloca tao
somente a nivel classificatério.

Observe-se, finalmente, que ha estilos musicais exclusivamente mascu-
linos (0 do Yaku’i, por exemplo), femininos (o do Amurikuma) e mistos (o do
Mawurawa, entre outros), isto dependendo, explicitamente, da obrganizagao do
ritual em termos sexuais.

o ‘dois’ e o ‘trés’ (e também o ‘um’,
o ‘quatro’, o ‘cinco’ e o ‘muito’)

Conforme se viu no capitulo anterior, os Kamayuréa — com base num
sistema numeral possivelmente quinario —, estruturam em seis categorias o
seu instrumental de musica, isto dos pontos de vista dos numeros de exe-
cutantes e mddulos necessarios: ménades, diades, triades, tétrades, péntades
e mutiplices. Do primeiro ponto de vista, os instrumentos podem ser mona-
dicos, diadicos, triadicos, tetradicos e pentadicos.

Interessa-me aqui tentar resolver este tema de todos os dois pontos de
vista, interdependentes, estes, mas, ao mesmo tempo, auténomos em termos
dos significantes que tais disposi¢des numeéricas colocam, de um lado, no pla-
no dos executantes, de outro, no dos médulos.
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Conforme se viu na parte da Introducéo que, muito resumidamente,
trata de estudar a estrutura social Kamayura, ha duas nogbes basicas que
informam o seu sistema de rela¢gdes em termos de parentesco: consaglineida-
de (filiagao com filiagao partilhada) e alianga (filiagao partilhada com afini-
dade).

A relagao de filiagao pode ser representada pelo diagrama abaixo:
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Perguntando a um Kamayura o que ele deve fazer para arregimentar um
tocador associado de diade (no plano da execugao), diz ele que o individuo
procurado ha de ser um seu YYIYP, ‘companheiro’ (etimologicamente: ‘do
meu préprio modelo’), sendo de se mencionar que YYryp sao sempre consan-
glineos da mesma geragao, nunca afins, de qualquer espécie. Efetivamente,
computados todos os pares de executantes de 2uru’a de durante todo o meu
segundo periodo de campo (um total de 12 pares), cerca de 10 deles se com-
poem de primos paralelos e irmaos reais, os dois restantes, de consangiiineos
mais distantes, classificados, ainda, como ‘irmaos’, no entanto. Note-se que
as relagbes entre os membros de tais pares — tipicas de YYI¥YP —, ndo sao
foryr:nalizadas em termos hierarquicos, como o sdo as existentes entre o mara-
ka'yp e seus dois inamiepy, nas triades. Nao, aqui nas diades, a distingao en-
tre os tocadores é meramente posicional, digamos assim, o senior sendo dito
ténotat, ‘o que vai na frente’ ‘condutor’, o junior, takyhyrywat ‘o que vai
atras’, (‘costas’, ‘conduzido’).

Se assim, entao, se colocam as relagoes dos membros de diades no que

se refere aos executantes, no que respeita aos modulos, sac elas amplamen-.

te complementareS' os dois modulos sao sempre erdn , ‘marido’, e remlreko,
‘esposa’, notando-se que, do ponto de vista dimensional-posicional, a ‘esposa’
(tocada pelo ténotat) é maior que o ‘marido’ (tocado pelo takyhyrywat), se co-
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locando, aquela, a esquerda da formagao da diade, sempre em linha. Obser-
ve-se também o fato de a ‘esposa’ ser maior que o ‘marido’, o que é justifi-
cado pelo Kamayura pela maior responsabilidade dela na ‘criagao’ da musica,
ela estando sempre a esquerda porque — pensa-se —, toda esposa é poten-
cialmente perigosa, dai a sua marcagao sinistra (10).

Observe-se que a relagdo ‘marido’ — ‘esposa’ vigente entre os médu-
los dos instrumentos musicais diadicos, é explanada pela suposigdo de que
a musica gerada pelo instrumento o deve ser da mesma forma como pai e
mae geram criangas, em outras palavras, metaforicamente, a musica sendo
considerada como ‘filna’ do marakatap.

Isto tudo posto, creio que nao sera exagero apontar para a nogéao de
consangiiineidade como o efetivo significante da diade para o Kamayura, eu
devendo dizer que s6 nao afirmo isto peremptoriamente tao somente porque,
no modelo nativo, tal ndo se colocar a nivel explicito, somente implicitamente
se revelando. Evidéncia também de isto tudo ser veridico é o fato-de, no Kwa-
ryp, a diade, assim desenhada, ser a disposi¢cao grandemente predominante
(2 excegao da de takwara, uma péntade em termos de execugao e modulos):
note-se que o Kwaryp — tanto pelo fato da morte como coisa a memorar;
tanto pela oposigao da tribo anfitria com relagéo as convidadas —, é o ritual
que, por assim dizer, por exceléncia, reforga as relagbes de flllagao e filiagao
partilhada, (consanguineidade), 0 que nao quer dizer, naturalmente, que ele
anule a de afinidade que, junto com a de filiagao partilhada, explicita a nogao
de alianga.

Isto posto quanto a diade, passo agora a triade. A nogao de alianga

Kamayura pode ser representada pelo diagrama abaixo:

isto de um ponto de vista sincronico, diacronicamente assim sendo viavel sua,
representagao:
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Basicamente — considerado o primeiro esquema —, 0 que agui acon-
tece é o seguinte: ego oferece a seu primo cruzado (bilateral, embora no dia-
grama, por for¢ca de simplificagao, se tenha representado sé o matrilateral)
uma irma, diacronicamente, o irmao masculino de ego ficando credor de uma
irma de seu primo cruzado.

Analisados todos os trios de executantes de triades (basicamente de
yaku’i e 2kuruta’i), o modelo a que cheguei foi o seguinte: ha um senior cen-
tral, o maraka'yp, a sua direita sempre se dispondo um junior consanguineo
seu, a sua esquerda, (marcagao sinistra — veja nota 10), outro junior, so que
seu afim, todos os dois sendo seus inamiepy, ‘aprendizes’. Note-se que en-
guanto na diade a arregimentagao € feita, ambivalentemente, pelos dois fu-
turos executantes associados, ja yyryp, aqui nao: € o maraka'yp que selecio-
na seus discipulos, eles sendo também ditos seus hawat, 'ganhadores’, isto
na medida em que o seu pagamento & aprender.

Observe-se, portanto, que o que caracteriza uma triade, €, em primeiro
lugar, uma relagdo equalizadora de ego (senior) com um seu ‘irmao’ e um
seu afim, juniores, esta relagdo se estabelecendo em termos hierarquicos e,
inclusive, economicos: o0 ‘mestre’ contrata o servigo de discipulos, aos quais
paga pelo ensino que lhes propicia, igualando-os econdémica e socialmente
(relagao de respeito para com o ‘mestre’).

Bem, isto do pontc de vista das triades, no plano dos executantes. No
plano dos modulos, a relagao se coloca identicamente, os modulos dos ins-
trumentos triadicos sendo completamente vistos como representantes dos
seus tocadores.

E de todo conveniente notar que a triade e a disposigdo mais corren-
te no ritual do Yakuwi que — em nitida oposicao com o do Kwaryp, que
“trata’’ da morte, o Yaku’i tratando de criatividade e menstruacao, entre ou-
tras coisas (veja o item 4.6., adiante) —, tem como fulcro principal as reia-
goes entre homens e mulheres, estabelecndas em termos de complementa-
riedade (11).

Isto tudo posto, também nao sera exagero, creio, concluir pelo signi-
ficante alianga da 8isposigao triddica em Kamayura, este significante impli-
cando numa relagcao de consanguineidade e afinidade com centro em ego
(troca de irmas). *

Vistas as diades e triades, devo dizer que as outras disposi¢gdes nao se
estabelecem com tamanho poder evocativo, com excegao talvez da de pén-
tade que parece indicar, no caso do takwara (modulos e executantes) uma
sintese entre o ‘dois’ e 0 ‘trés’. Insisto no parece pois, efetivamente, nao
sendo os Kamayura bons tocadores de takwara, assim nao pude passar da
pesquisa meramente verbal no que se refere a ela. No que respeita a 2awi-
rare’l, uma péntade do ponto de vista do moédulo, uma diade ou ménade
em termos de executantes, note-se que o significante serd também a con-
sanguineidade, o tubo maior sendo ‘pai’ dos quatro menores (‘irmaos’ entre
si), os tocadores também sendo consanguineos do tipo ‘irmaos’.
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Dos pontos de vista tanto dos executantes quanto dos méddulos, a mo-
nade parece indicar uma relagao ambigua do ponto de vista sexual, as vezes
sendo ela dita masculina, as vezes feminina. Tudo faz supor, portanto, a mo-
nade como uma estrutura por exceléncia sintética.

O unico marakatap multiplice — e isto do ponto de vista ndo do mo-
dulo mas do numero de executantes, aqui indeterminado —, € o warariamia,
o ‘trocano’, gue também nao encontrei na aldeia Kamayura na minha pesqui-
sa de campo. Suponho, no entanto, que sua multiplicidade apontara para um
sentido de uniao dos membros do ritual do Yaku’i — a comunidade masculi-
na — ,este instrumento sendo usado, exclusivamente, no referido ritual

Ha somente trés tétrades, e em termos de mddulos: 2awirare, 2uru’a
e 2uru’aatyt, sendo, todas elas, integrantes do Kwaryp. Tudo indica, mais
uma vez, a evocacao da nogao de consangiineidade: dos quatro mddulos,
O maior é sempre o ‘pai’, 0s menores, os ‘filhos', ‘irmaos’ entre si.

Antes de passar a proxima seg¢do, devo eu mesmo deixar registrada
a minha maior satisfagao explanatéria somente, aqui, no que se refere a dia-
des e triades, a vagueza das explicagdes das outras disposi¢oes sendo resul-
tante do proprio estabelecimento nativo das mesmas e, talvez, de falta de
maior perspicacia do etnografo.

‘substancia’ e ‘elaboragao’ musicais

Conforme se viu no Capitulo |, a teoria genealégica Kamayura é
cognatica, ao pai cabendo a ‘substdncia’ (‘alma’) da crianga, a mae sua
‘elaboragao’ (‘corpo’): -awyky, ‘trabalhar’, e -awykytyte, ‘trabalhar diferente’.

Essa estrutura cognitiva organiza também a musica Kamayura, toda
ela se desenhando em termos de um nucleo central — produzido por homens
ou mulheres maduros e velhos —, e uma parte periférica — realizada, no nor-
mal, pelos jovens, meninos e, nos casos de ritual misto, também pelas mu-
lheres. Note-se que no ponto mais central desta estrutura — que se estabe-
lece, inclusive, em termos coreograficos —, esta o maraka’'yp (um ou dois
deles) efetivamente aquele que -awyky, ‘trabalha’, a musica, seus pares eta-
rios contraponteando-lhe o desempenho. Na periferia é que se da a -awy-
kytyte, ‘elaboragao’, da musica, esta ‘elaboragao’ se colocando, basicamente,
em termos da imitagao de vozes de animais, pertinentes ao ritual.

Assim, por exemplo, no Yawari, ha dois maraka’yp hierarquizados (pri-
meiro e segundo ‘mestres de musica’) que se colocam no centro da forma-
¢ao musico-coreografica. Num primeiro circulo concéntrico ao dos maraka-
'YP estdo todos os maduros e velhos, afinal aqueles que, embora nao sendo
maraka’yp, por idade, conhecimento, etc, devem ter nestes o modelo de
comportamento. Bem, aqui estd o nucleo do Yawari3maraka, ‘canto do Ya-
wari’, produtor do 3maraka por exceléncia. Os outros participantes vém a
seguir, no proximo circulo, a sua musica sendo constituida, no fundamental,
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de ha’ém, ‘gritos’. Observe-se aqui a possivel classificagcao codificante (no
sentido de Taylor 1972: 184-216): a cada classe etaria (e de prestigio) corres-
ponde um tipo de animal a imitar: aos maraka’yp, awaracing, ‘jaguatirica’;
aos maraka’yrawite, ‘imitadores dos maraka’yp’, awaracingara’yt, ‘filho de ja-
.guatirica’ (etimologicamente), yawat, ‘onga’, yawari, ‘oncinha’ (também eti-
mologicamente); aos outros (ditos hawat, ‘ganhadores’): diversos tipos de
‘gavides’, a depender da idade (quanto menor a idade, menor o ‘gaviao’),
como tawato, ‘7', tawato’i, ‘7', pypypypy, '?’, etc.

Observe-se, portanto, que a realizagao musical Kamayura implica no.

emprego das mesmas categorias que eles usam para discernir a concepgao
de criangas: uma ‘substancia’, algo de nuclear, digamos assim, original e
animico (-awyky) e uma ‘elaboragao’, periférica (-awykytyte).
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criagao, apropriagao
e transmissao musicais

O Kamayuréa valoriza ao extremo o original, esta palavra sendo aqui
entendida nos dois sentidos: no de compromisso com as origens e no de
originalidade, o primeiro sentido se colocando ao nivel coletivo, o segundo,
ao da individualidade. Note-se que o gue se dird aqui no que respeita a cria-
cao e criatividade, se bem que centrado na musica, pode ser, mutatis mu-
tandis, extrapolado para a vida Kamayura no geral, altamente perceptivel, es-
ta, em termos de expressao propria de cada um, nao violentadora, inclusive,
da improvisagao. Devo notar que tais caracteristicas se revelam especial-
mente na pintura e plumaria corporais, donas de esquemas continuamente
enriquecidos pela contribuigao pessoal (13).

A origem da musica Kamayura esta no mawe, relacionada com a
captura, por um herdi cultural, de um yawararuwiap, ‘mama’é onga’, espe-
cialmente imenso. Capturado este mama’é, os Kamayura — que antes nao
“tinham'’ musica —, extrairam-the do corpo todos os marakatap, isto ao
tempo em que, arrancando-lhe o couro, realizavam o primeiro rtual. A mu-
sica assim adquirida (14) é o modelo daquela musica dos Kamayura do ang,
sendo, portanto, coisa da qual nao se deve fugir sob pena de incrivel em-
pobrecimento, desumanizagao.

Ocorre, no entanto, que o marakaarirup, ‘memodria musical’ (etimo-
logicamente: ‘caixa de musica’, a ‘memoria’ referida a musica), nao conse-
gue guardar toda a musica dos Kamayura, grande parte dela se perdendo,
por esquecimento, pela morte de especialistas, etc. Entao, a cada momento,
as doagdes dos mama’'é (do mawe) se dao, tais doagbes sendo feitas ex-
clusivamente aos maraka’yp, seja em sonhos, seja, mesmo, em passeios
solitarios destes pela floresta, pelas aguas, etc. Tendo o maraka’yp recebido
a nova musica, sua tarefa agora € a de awykytyte, ‘elaborar’, a dita, concei-
tuada, esta, como um -awyky. Esta elaboragao € feita pelo maraka’yp através
dos inémo’étaramarakatap, ‘instrumentos de aprender’, ‘aprender’, aqui, no
sentido de ‘treinar’. Realizado o -awykytyte, a nova pecga esta pronta e pode,
pois, ser tocada no promo’éma’éamarakatap, ‘instrumento musical de ensi-
nar’ (no sentido, ‘ensinar’, de ‘tocar mesmo’) correspondente.

A aparigao, no repertorio Kamayura, de uma nova pega € um aconte-
cimento a um s6 tempo pomposo e delicado. Pomposo na medida em que
os auditores — unica ocasiao em gue isto acontece —, efetivamente tomam
uma atitude de auditores diferenciados, fazendo siléncio, todos, para escutar,
delicado, porque para o maraka’'yp — legitimo proprietario da musica —,
0s auditores sao, digamos assim, ladrées em potencial (15).

Na minha pesquisa de campo em 1974, houve duas situagbes que
bem esclareceram isto. Takuma e dois inamiepy tocavam yaku’i no tapuwi.
Tudo normal: nenhuma atitude dos circunstantes de audigao diferenciada.
Em dado momento, Takuma — depois de uma ‘parada intermediaria’ —,
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comegou a tocar sozinho e assim continuou. Seus inamiepy, em siléncio,
ouvindo; os circunstantes, calados, escutando. Findo o concerto, Takuma
disse, de publico: ‘esta (musica) eu peguei no lago. Foi yaku’i (0 mama’é
peixe) quem me deu. Ai eu trabalhei diferente bastante’.

A outra ocasiao foi a seguinte: eu fazia uma entrevista com Tarakuay,
ele tocando 2kuruta’i. Pari (‘irmao real’ mais mogo de Tarakuay e aspirante a
maraka’yp das yaku’i; Tarakuay, o segundo na hierarquia do estilo, logo de-
pois de Takuma, o virtuose) nos acompanhava. Tarakuay tocava muito, isto
ao tempo em que me explicava coisas que eu lhe ia perguntando. Em deter-
minado momento ele disse: ‘acabou’ e nao quis mais tocar. Eu perguntei
se ele nao sabia mais pegas. Ele disse que nao e que estava cansado. Eu
insisti. Ele disse: ‘olhe, eu sei muitas ainda mas nédo vou tocar porque ainda
nao trabalhei diferente muito; urw’amé me deu; foi no sonho; foi ontem (ha
poucos dias atras)’. Note-se que ele disse, resumidamente, isto, olhando es-
pecialmente para o irmao. Eu nao entendi nada.

Depois disso, pedi explicagées a Pari e ele me explanou que Tarakuay
nao tocou com medo que ele (Pari) roubasse as musicas novas, isto porque
Tarakuay, ainda nao as tendo ‘elaborado’, nac as havia apresentado, formal-
mente, de publico como sua -awykytyte exclusiva (propriedade).

Confesso que, no caso de Takuma, auditivamente nao consegui per:
ceber a novidade das pegas, eu que, aqueia altura, me considerava ja um
bom conhecedor do repertério de yaku’i. Isto me foi desculpado por eu nac
ter ainda uma boa cabeca. Note-se que todos os circunstantes perceberam
o fato novo, presumindo eu, portanto, que as ditas pecas eram efetivamente
novas, provavelmente, combinagbes e permutagoes ainda inexistentes, gera-
veis pela gramatica do estilo.

Numa sociedade onde o prestigio & altamente manipulado pela conti-
nua aquisigao/atribuicao de identidades sociais novas; onde o pgder e al-
tamente descentralizado; onde, inclusive, o préprio sistema social & altamen-
te individualizador; a-valorizagdo do maraka’yp (etimologicamente: ‘modelo
de musica’) como criador é entao grandemente pertinente (16).

Do ponto de vista da apropriagdo da musica, note-se que cada est‘ilo
compde-se de pegas reconhecidamente possuidas por pessoas (maraka’yp)
determinadas e de outras, de dominio comum. A apropriagao pelo ‘mestre
de musica’ é efetiva, sendo ele especialmente pago — em ocasides rituais
—, pela execugao de suas musicas, podendo, ele, inclusive, vendé-las a ou-
tros maraka’yp, caso isto ndo acontecendo seu filho mais velho as herdando.

Isto posto — nao sendo a musica vendida —, vé-se, logo, como a
apropriagao condiciona a sua transmissao, coisa que agora passo a estudar,
chegando, assim, ao que se poderia chamar de plano didatico-pedagogico.

A impressao que eu tive, a certa altura, dos Kamayura, foi a de que
ndo havia, simplesmente, midsica Kamayura, mas sim, tao somente, a musica
da casa de Takuma (yaku’i), a musica da casa de Wahu (Kwaryp), a da casa
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de Mapi (Payemeramaraka), etc. Efetivamente, ndo ha um sé individuo Kama-
yura que saiba toda a muasica Kamayura, muito menos ainda, quase nenhum
existindo que saiba dois estilos conceituados como atyte, ‘diferentes’, e nao
awite, ‘semelhantes’. ’

Conforme se viu na Introdugao, cada casa Kamayura tem a tendéncia
a ter um nucleo de irmaos (reais e classificatorios) masculinos, um, digamos
assim, fragmento de patrilinhagem, para usar um artificio do meu modelo,
do observador. Note-se que com as mulheres (e, pois, com a miisica de
Amurikuma e de estilos mistos) isto nao acontece, porque irmas — em de-

finitivo —, tém a diregdo da separagao residencial, a uxorilocalidade sendo,
como se viu, temporéria. Observe-se, ainda, que mesmo — no caso dos ho-
mens —, que o nucleo se reduza a unidade (busca e atribuigdo de presti-

gio de juniores pela neolocalidade), ele se transformara em contiglidade
residencial, irmaos tendo a tendéncia — ‘quando separados —, de morarem
em unidades imediatamente proximas.

Foi essa idéia da localizagao dos estilos musicais Kamayura que me
ofereceu, por assim dizer, o indicio de que a transmissdo musical aqui é
francamente linear, hipétese, depois, amplamente confirmada, apenas com
uma modificagao: além de linear, a transmissao é paralela. Assim, ego mas-
culino tem a tendéncia a continuar o estilo musical de seu pai e irmaos do
pai, ego feminino, de sua mae e irmas da mae.

A educagad musical entre os Kamayura comeg¢a bem cedo, devendo
ser desenvolvida em termos lineares, em dois campos: no campo, por assim’
dizer, formal e no outro, vou dizer desta forma, participacional. Formalmen-
te, para os homens, & 2awirare o instrumento universal de aprendizagem,
conduzindo as grandes 2uru’a, tocada, seja pelo aprendiz isoldamente, seja
em conjunto com seu yyryp ténotat. Note-se que ha uma intégragéo comple-
ta entre essas duas formas de execugao, o toque isolado de 2awirare sendo
considerado como preparagao do de em dueto.

Bem, isto, entao, delimita o aprendizado formal para os homens. Aque-
le a que chamei de participacional se explicita pela participagido do apren-
diz — em que estagio de aprendizagem que ele esteja —, nas atividades
rituais em que se inscrevem os instrumentos. Note-se que, de forma! geral,
o modelo de imitacao dos adultos pelos meninos e jovens é um fato de alta
pertinéncia Kamayura, constante em todos os déminios didatico-pedagogicos.
Assim, 0 menino, na asceng¢ao etaria, tera sempre um arco cada vez menos
miniaturizado com relagao ao arco dos adultos, também uma canoa, um dar-
do de yawari, etc até que seja considerado apto ao exercicio dos objetos
mesmos, nas dimensdes adultas.

Observe-se que este aprendizado nao & somente musical, dos apren-
dizes sendo esperado interesse pelas coisas correlatas, como, por exemplo, .
mitos, danga, plumaria, etc. Verifique-se aqui, de novo, que a cada estrutura
de musica sempre corresponde outras de mito e dang>, como tambem de
plumaria e pintura corporais. '
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No que diz respeito as mulheres, tudo indica que o aprendizado quase
que se reduz ao ambito participacional, aprender Amurikumaa3maraka, can-
to do Amurikumé’, sendo tarefa feita através da pura e simples participagao
imitativa dos adultos no ritual correspondente. Verifique-se que Amurikuma
é o ritual exclusivo feminino, sendo, neste sentido, complementar do masculi-
no, Yaku'i. E tao clara esta complementariedade que diveros informantes
me explicitaram a idéia de que a musica de um € idéntica a de outro, a di-
ferenga residindo tdo somente no fato de que, em um caso sdo mulheres
que cantam, em outro, homens que cantam e tocam.

A transmissao linear-paralela €, entao, a grande mola da educagao
musical dos Kamayurd, apontando ela para a localizagao dos estilos em
termos dos nicleos de residéncia. Observe-se que esta transmissao traz con-

sigo a potencialidade da também transmissao da identidade social de mara-

ka'yp. Observe-se ainda que, economicamente, esta formulagao nao implica
em ganhos para aquele gue ensina, pagamentos para quem aprende.

Rompendo esta sitematica em diregéo a “estratificagao musical” é que
se coloca a forma de transmissao por afinidade, a qual vai implicar na for-
malizagdo maior e na relagado econémica entre ‘mestre’ e ‘aprendiz’.

Conforme se viu, o esquema de aprendizagem linear-paralelo releva
a consarnguineidade, em termos seja de filiagao, seja de filiagao partilhada.
Da conta, ele, do aprendizado das diades, como se viu, tendo eu me detido
especialmente nos Kwaryrare’'yyamarakatap, ‘'membros marakatap do Kwa-

ryp'.

O aprendizado das triades — aqui especialmente pensadas em termos-

das flautas yaku’i —, releva tanto a consangiineidade quanto a afinidade
com relagdo a ego (maraka’yp), isto configurando a nogao de alianga.

Os ‘aprendizes’ de yaku’i sao ditos hawat, ‘ganhadores’, sendo eles en-
tendidos como contratados do maraka’yp, o qual, por outro lado, deles de-
pende porque sem aprendizes nao pode ele desempenhar a sua atividade.
Note-se que esses aprendizes recebem, em troca, do mestre, tao somente o
estar aprendendo Yaku'i. Observe-se que esta sistematica de aprendizagem
tende, ndo a localizar o conhecimento musical mas, diacronicamente, a dis-
persa-lo pelas residéncias, isto porque o inamiepy ¢ um maraka'yp em po-
tencial. -

Ainda usando essa forma de transmissao por afinidade, se coloca o
contrato explicito entre um aprendiz e um mestre, no caso — Unico que co-
nhego —, do Payemera3maraka, ‘canto de pajelan¢a’. Assim, quando eu es-
tava em campo, em 1974, Tarakuay, “‘asilado’ Awiti residente entre os Ka-
mayurd, acabava de pagar a Wahu o aprendizado deste estilo, o pagamento
tendo sido extremamente substancial para os padrdoes Kamayura: um colar
de onga, dois colares de caramujo e uma grande panela Waura, isto tudo
além de uma continua atitude de ‘aprendiz’ perante Wahu (segundo na hie-
rarquia do estilo), que a explorava, inclusive, sempre a ele pedindo favores
e tarefas. .
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Para finalizar esta segdo, note-se, portanto, a extrema importancia do
maraka’'yp enquanto especialista concentrador do conhecimento e riqueza
musicais, concentracdo esta que se vai colocar a nivel, inclusive, de so ele
conhecer completamente, com proficiéncia, os mapas e planos cognitivos do
dominio, isto em termos também da construgdo dos marakatap. O ser ma-
raka’yp ou ter consangiinec maraka’yp implica, assim, numa alta capitaliza-
cao de prestigio e econdémica, o que vai representar contrapeso relevante na
estrutura social dos Kamayura, no plano, inclusive,, do faccionalismo.
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a macro estrutura de realizacao do ritual:
o -yat, ‘patrocinador’ o maraka'yp,
‘mestre de musica’ (‘oficiante’)

e os kamara, ‘participantes’

A macroestrutura de identidades sociais responsaveis pela efetivag{}lo
de todo e qualquer ritual entre os Kamayura — semelhante, em parte, as
apresentadas por Carneiro e Dole (1956-57) para os Kuikiro e por Basso

(1973a) para os Kalapdlo —, é ternaria, subentendendo inicialmente uma
oposigao entre o -yat, ‘patrocinador’ (etimologicamente, ‘dono’)je o maraka-
'Yp, ‘mestre de musica’ — o ‘oficiante’ por exceléncia —, estas duas catego-

rias, por sua vez, se contrapondo a, residual, de kamara, ‘participantes’, es-
tes também ditos hawat, ‘ganhadores’.

Observe-se que a contengao macro- aqui nao € gratuita, efetivamente
a estrutura em comentéario constituindo apenas as categorias iniciais de uma
taxonomia que vai se diversificar em muitas outras, a depender de cada ri-
tual em particular {(17).

Ha dois tipos de -yat. Um primeiro, fixo, que recebeu tal identidade
hereditariamente ou entdo, quando nao assim, foi investido na mesma ha
muito tempo atrés, de sorte que, reconhecidamente, é ele, em termos de to-
da a aldeia, o individuo que concentra o patrocinio do ritual. O segundo ti-
po de -yat é circunstancial, sendo estabelecido como tal a partir de um con-
tato recente com o mama’é tutelar do rito. Note-se, no entanto, que este ul-
timo -yat é o primeiro em potencial.

Observe-se que o ‘patrocinio’ significa um compromisso do ‘patrocina-
dor’ com relagdo ac mama’é que inspira o toryp, tal compromisso se estabe-
lecendo a partir de doenga com que o mama’é acomete o seu eleito, doen-
ca esta, necessariamente, ‘espiritual’ e nao ‘fisica’.

Quando qualquer individuo cai doente ‘espiritualmente’, isto significa
que ele esta em processo de comunicagdo com determinado mama’é, esta
comunicagao podendo ser de tal intensidade a provocar, inclusive, a sua
morte, seu roubo pelo ‘espirito’. Doente o individuo, sua familia contrata os
servi¢os, inicialmente, de um paye, que vai tentar eliminar a situacdo atra-
vés da intervencao na propria alma da vitima, assim como na alma do seu
maleficio. A intervengao se explicita pelo uso de elementos tais como so-
pros, sugagdes e fumagas, da esséncia mesmo, estes elementos, das coisas
‘espirituais’ (pneumaticas, aéreas). Se somente um paye nao consegue res-
tabelecer o doente, tem, a sua familia, que contratar outros especialistas,
chegando ao extremo de ter que patrocinar um Payemeramaraka, ‘pajelan-
¢a', ritual'onde a vitima sofre a tentativa de cura por p:-te de toda a co-
munidade de paye da aldeia (18).
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Restabelecido o individuo, ele, assim, fica compromissado no sentido
da realizacdo do ritual que o mama’eé de sua doenga inspira, tornando-se,
entao, -yat.

Ha, pois, dois tipos de -yat, as relagdes entre 0s mesmos sendo hie-
rarquizadas, isto na medida em que o -yat circunstancial, para realizar o ri-
tual, tem que pedir permissao ao -yat ja estabelecido, que |he a concedera
sob pagamento.

Observe-se que somente a -a'y, ‘'doeng¢a’ do tipo ‘espiritual’ (mama-
‘éapo; de'mama’é) capacita ao exercicio futuro do -yat, a diagnose diferen-
cial deste tipo de doenga, com relacao a ‘fisica’, sendo tarefa tanto do
moangakwahapap quanto do paye (19).

Bem, isto posto com relagao ao -yat, trato agora do papel do mara-
ka'yp. Decidida, pelo -yat, a realizagao do toryp, contrata ele os servigos de
um ou mais maraka'yp do estilo musical correspondente ao toryp, este con-
trato se estabelecendo a nivel implicito e explicito, em termos de pagamento:
durante todo o ritual os maraka'yp receberdo comida do -Yat, ao final do
mesmo recebendo pagamento propriamente explicito e formal, via de regra
uma grande panela ou colar de caramujo.

Contratado o maraka'yp, ele, por sua vez, contrata os seus ‘apren-
dizes', eles tidos como hawat, ja na medida em que receberac o aprendiza-
do, ja4 na medida em que, também, serao alimentados pelo -yat.

A colaboragdo dos kamara, ‘participantes’, generalizadamente tam-
bém hawat, ‘ganhadores’, faz-se sentir paulatinamente, isto se explicitando
pela propria estrutura de arregimentacao do ritual que, comegando sempre
a nivel intratribal, desemboca, no final, na participagao intertribal. Note-se
que estas duas fases do ritual sao caracteristicas do cerimonial xingltano,
sendo de se notar que o comego do ritual engaja muito poucas pessoas,
via de regra somente os parentes mais proximos do -yat e dos ‘oficiantes’
(maraka'yp e ‘aprendizes’). Desenvolvendo-se o rito — ainda a nivel intra-
tribal —, pouco a pouco se vai notando a arregimentagao de outros kamara,
até chegar ao ponto culminante, intertribal, quando, virtuaimente, todos os
membros das aldeias intervenientes participam.

Note-se que o engajamento no ritual de um maior numero de kamara
esta na proporgao direta da capacidade do -yat de prover alimento para eles,
neste sentido sendo ele ajudado por seu grupo residencial e, antes ainda de
comegado o rito, por outras pessoas, isto através de pescarias coletivas,
basicamente.

Se, entdo, € o -yat quem patrocina o ritual, arcando com toda a eco-
nomia do mesmo, a compensagao que disto tudo ele recebera se explicita
em termos tanto de prestigio — no decorrer e ao final do toryp —, quanto
explicitamente econdmicos: o ritual tendo para a aldeia a virtude de reequi-
libra-la por completo, o seu patrocinio pelo -yat é tido como um servigo que
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este presta a todos. Note-se que ao final do toryp cada cabec¢a de casa
(morerekwat) paga explicitamente este servigo, colocando ao centro da al-

deia seus epy, ‘pagamentos’, via de regra grandes panelas e colares.

Este breve resumo da macroestrutura de identidade sociais do ri-
tual — que de forma alguma pretende ser uma descrigao do mesmo em
termos mais amplos —, mostra o peso que o maraka’yp tem no septido da
efetivacac desta atividade crucial dos Kamayura: o ‘mestre de musica’ —
a musica, enfim —, como o ponto de entroncamento, como o oficio por ex-
celéncia do ritual, sua liturgia.
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os 2himiama’éare’yy:
nota sobre o complexo das
“flautas sagradas’ entre os Kamayura

A presente secdo se propde tdo somente a sumarizar o tema em epi-
grafe, dele nao podendo dar conta com profundidade maior, exigida, esta,
somente, talvez, em termos monograficos, considerados aqui, também, pro-
blemas de espago.

Fato etnografico registrado continuamente na literatura de muitas
areas — especialmente América do Sul e Nova Guiné —, é aquele a que se
costumou chamar de complexo das ‘‘flautas sagradas’ (ou ‘“‘rituais”), sub-
sistema musico-mitoldgico e ritual que, centralizado em determinados aero-
fones (quase nunca somente do tipo flauta), se caracteriza, em rapidas pala-
vras, pela exclusiva competéncia masculina, constituindo-se, de outro lado,
em tabu para as mutheres.

No ambito da Etnologia Sulamericana, Hugh-Jones (1974), antecedida
por (sd), é a primeira contribui¢ao sdlida a compreensao do presente assun-
to, referindo-se aos indios Barasana, Tukano da area do Vaupés, no noroes-
te da Amazénia.

Brevemente, o que Hugh-Jones ai evidencia € a competéncia do com-
plexo como codificador de uma iniciagdo masculina em direcao a criativida-
de “simbolica”, paralela, esta iniciagdo, aquela outra que dirige 0s homens
para o poder “real” (21), no primeiro tipo de iniciagao as ‘‘flautas sagra-
das’ se colocando semelhantemente (embora retrogradamente) a -mens-
truagao com relagdo a iniciagédo feminina. O menstruar da mulher é,para os
Barasana, o sinal bidtico a lhe substanciar a identidade social adulta, femi-
ninamente configurada, esta, em termos de aptidao criativa. No homem, cuja
madurez se-definiria em termos nao de criatividade mas de poder, a ausén-
cia de tio potente compulsdo natural seria compensada ‘‘simbolicamente”,
isto sendo efetivado, entre os Barasana, através do complexo das “flautas
sagradas’™.

Muito embora a ideologia da concepgdo, entre os Kamayura, nao faca
consignar, exclusivamente, para o homem ou a mulher a responsabilidade
no fabrico de criangas — esta ideologia se constituindo, como se viu, em
termos cognaticos —, é nela fato a maior vinculagdo da mulher na diregao
da criagdo, considerado aqui que ao homem cabe a distintividade bioldgica,
a substancia, a mulher correspondendo a dimenséo social da criatura, a sua
elaboragao em termos, digamos assim, de pessoa. Relembre-se que, enquan-
to que o pai oferece a crianga o seu sopro vital, a sua alma, é a mae quem
Ilhe elabora o corpo (sangue, carne e 0ssos), dando-lhe, inclusive, as primei-
ras residéncias (barriga e, depois, sua propria rede) e, nascido o nenem,
a alimentagdo do leite. Nao serd, pois, inadequado, reconhecer nesta ideolo-
gia Kamayura cognatica, na mae a capacidade propriamente de criar, ela-
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borar, no pai a de apenas transmitir o material desta criagao, como se viu,
nao proprio seu, mas ancestral patrilinearmente.

Basicamente, portanto, o quadro proposto por Hugh-Jones, para os
Barasana, podera ser transposto para o caso Kamayura, que, entao se ex-
plicitaria assim, isto, naturalmente, depaois de feita a contengao acima, que
faz diferenciar a criacao propriamente dita do material desta, as duas coisas
formulando a concepgao: a estratificacao sexual seria codificada pelo bind-
mio criatividade-poder, a investidura de mulheres e homens nas identidades
adultas se fazendo através dos rituais de iniciagao pubertaria que, entao, se
estabeleceriam como mecanismos de afastamento da liminaridade caracteris-
tica da vida pré-adulta ambissexuada. Esses rituais, a cada passo, depois,
reevocados no sentido do reforgo continuo das identidades codificadas, se-
riam, pois, os marcadores da estratificagao sexual. Ocorre, ho entanto, que
0 homem, nao se satisfazendo somente com o poder “real” (e, paralelamen-
te, a mulher nao se satisfazendo somente com a criatividade ‘‘real’’), quer
a este acrescentar a criatividade (e, a mulher, o poder), caracteristica das
mulheres (dos homens, no caso do poder) e a ele (a ela — o poder) sé
viavel "'simbolicamente”, essa insatisfacdo sendo um dos ruidos que subsis-
te no proprio sistema de estratificacao sexual “‘real”, tentativa, este, de supe-
ragao da androginia original (22).

O que esse quadro revelaria, pois, seria a seguinte estrutura binaria:
de um lado, ‘‘ritos naturais’ que, no plano da ‘‘realidade’, 0 que fariam se-
ria codificar a condugao do homem para o poder e, da mulher, para a cria-
tividade; do outro, agora o plano ‘“simbdlico’: homens para a criatividade e
mulheres para o poder, uma inversao da ‘“realidade” que se apoiaria nao
mais em ''ritos naturais’’ mas, sim, em ‘"naturezas rituais’'.

Lembro que a presente segao estudarda — com aquela perspectiva
exploratoria ja consignada —, apenas uma parte dessa estrutura, a outra
parte, a que aponta para o poder, ‘simbdlico” das mulheres e “real” mas-
culino, aqui nao sendo abordada (23).

Conforme se viu antes, os 2fiilmiama’éare’yy sao o subconjunto tipo
-are’yyamarakatap responsavel pela parte de entroncamento (mdsica) do ri-
tual do Yaku’i, que, como todo toryp, entra no mito, saindo na danga (en-
tre a plumaria e a pinturaI corporais). Note-se que este rito pode também,
sinonimamente, ser chamado de hoka'ytap (etimologicamente ‘coisas da
casa da agua’; é a outra palavra para tatap, tapuwi, ‘casa das fiautas'), ou de
2namiama’éatoryp (etimologicamente, ‘ritual dos 2namiama’e’).

Muito embora eu nao tenha tido ocasiao de documentar uma realiza-
cao “‘espontanea’’ deste rito — a que presenciei tendo sido feita a meu pe-
dido —, consegui reunir uma grande massa de dados sobre a sua “suite”
ternaria seqguencial’. Note-se que o Yaku'i, sequndo parece, ainda nao foi
documentado “‘espontaneamente’ por estudante do Alto-Xingu, sua periodi-
cidade nao- se submetendo a um esquema sazonal-anual, seu periodo —
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possivelmente como o do ritual complementar de Amurikuma —, sendo mui-
to longo, ou irregular.

Os 2hrdmiama’éare’yy, como qualquer um dos subconjuntos tipo -are-
'yy, constituem-se de uma categoria central (as flautas yaku’i ou 2ndmiama’é)
e de outras, periféricas, as relagoes entre as mesmas se definindo em ter-
mos metafdricos de um grupo de parentesco orientado na diregcao daquelas
flautas, o ego, pois, de um kindred, este grupo sendo, como se viu, um ca-
racteristico da organizagao social dos Kamayura.

Como se viu, também, além de ego (que &€ uma triade) os membros
do grupo sao unidades ou triadicas, ou diaticas, ou monadicas, a classifica-
¢do se limitando, acima, pela geragdo +2 (“emicamente” identificada com
qualquer geragao acima de +2), e, abaixo, pela geragao -1, notando-se, in-
teressantemente, que a geragao +1 nao comparece no sistema, isto apontan-
do para o fato de que a este ego s interessa ‘ancestrais’ e ‘filhos’, ‘pais’
nao sendo, aqui, significantes. Observe-se — com relagdo a auséncia de
‘pais’ —, que a substancia de qualquer ego para o Kamayura é apenas trans-
mitida pelo 'pai’, efetivamente sendo ela ‘ancestral’ patrilinearmente.

O sexo dos membros deste grupo é ambiguo, isto, inclusive, sendo re-
forcado pela idéia de que cada uma de suas unidades isto o sdo somente
no que respeita ao grupo, interiormente sendo diversidades (diades, triades,
etc). Enquanto unidades, pois, cada instrumento é andrégino.

Acrescente-se, mais, que as nogoes de linearidade e colinearidade nao
sdo postas, aqui, em funcionamento, sendo, isto sim, fundidas na direcao de
uma nogao de, apenas, relagao genealogica geral. Finalmente, lembre-se o
fato de que cada unidade do kindred tem um meio de origem, no caso: agua
(rio, lago) e floresta. Fago na pagina seguinte o diagrama de parentesco dos
2ridmiama’éare’yy (24).

As flautas yaku'i sdo a tentativa de réplica — nunca igualada aos
modelos —, dos protétipos que Mawucini pacificamente aprisionou das
aguas. Estes prototipos das aguas sao peixes primevos, as réplicas sendo de
madeira, da floresta. Aprisionados os modelos, Mawucini copiou-0s em pau,
destes, no entanto, s6 brotando voz quando devidamente alimentados com
pimenta e fumaga de cigarros — coisas da esséncia do fogo, piréticas —,
e agua. Em seguida a replicagdo, o heroi construiu seu lugar de guarda
especifico, o tatap (elimologicamente, ‘fogo’) ou hoka’y (etimologicamente,
‘casa da agua’), tapuwi.

Note-se que yaku’i, etimologicamente, é ‘jacu pequeno’, a esta desin-
tensificagao do passaro (jacu) nao correspondendo ‘peixe’ empirico (do ang),
mas, tio somente, um mama’é do mawe. Obsefve-se também que o tapuwi,
localizando-se ao centro da aldeia Kamayura, é o espago por exceléncia
masculino, nele, no ang, a mulher ndo podendo penetrar: sé akwama’é, ‘ho-
mem’ (‘quente por exceléncia’, etimologicamente).
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Guardadas, as réplicas, no tatap, Mawucini entregou-as aos homens.
Ocorre, no entanto, que, os homens de posse das flautas, as mulheres as
roubaram, invertendo-se, assim, toda a ‘‘realidade’: agora as mulheres to-
cam yaku'i, pescam, etc, os homens devendo ficar em casa, preparando
comida ou, na roga, trabalhando a mandioca.

{+1)
(0)
-n

A=0|>42

paraparo

A revolugao foi, no entanto, coibida: Morenayat (um heréi cultural; eti-
mologicamente: ‘dono do Morena’) retomou das mulheres as yaku’i, para
tanto tendo-as amedrontado com os ‘zunidores’ parapara e uriwuri, ferozes
| entidades (mama’é) também aquaticas, da esséncia, respectivamente, do pei-

xe e da serpente.

--1A=0

Note-se que tanto o roubo quanto a retomada das flautas, se bem que
centradas em yaku’i, foram também das outras flautas 2kuruta e 2kuruta’i.

Este mito — apresentado de forma extremamente livre e reduzida —,
pode fornecer o esqueleto da carta (no sentido de Malinowski) que subsidia
a compreensdao dos 2ilimiama’éare’yy: os modelos. das “flautas sagradas”
sao entidades aquaticas na sua grande maioria, s6 2kuruta e 2kuruta’i tendo
vindo da floresta, coisa que estudarei mais a seguir.

(peixe)
wai

AGUA

’

farowi

Essas entidades, entdo, vieram da agua para o fogo, do frio para o
quente. Note-se que muito embora yworycang, ‘frio’, ndo indique ‘mulher’
(que é kiya), das mulheres — por oposigao aos akwama'é, ‘homens’ (‘quen-
tes por exceléncia’) —, se diz serem frias.

{animal de pelo)

yakokoakdmity

I

AGUA (peixe)
FLORESTA

As idéias que vém do mito s@o dramatizadas pela ritualizagao: quando
da realizagdo do rito do Yaku'i, as portas das casas residenciais sao fecha-
das, mulheres e criangas de l4 nao podendo sair. O ritual se desenrofa no
terreiro e dentro do tatap, o tipo de pintura corporal usado pelos homens
maduros aqui recebendo o mesmo nome da menstruagdo bidtica feminina:
maycuramiko. No ritual, dramaticamente, os maduros s&o ditos estarem ‘de
sangue’, sendo, assim, proibidos de relagbes sexuais, o que conforma uma
sua reclusdo. Note-se, por outro lado, que também as mulheres estao, neste
momento, reclusas: simplesmente nao sdo permitidas de verem o ritual.

= A
yaku'i
=A

2 kuruta'i

FLORESTA
{anima! de pelo)
2Aururo

Com relagdo a flauta 2kuruta, ela é dita ser ‘instrumento’ de m’yra_,
‘velho’, sua execug¢do sendo apreciada como especialmente dificil. Comple-
mentarmente, as 2kuruta’i sdo as [émo’étap, ‘coisa de aprender’, das yaku'l.

a-ol-| &£ -alda-olfa-ol-] o

Aiiy Fhdm

Observe-se, agora, 0 meio de origem dessas duas Ultimas flautas: a
O floresta, sendo elas identificadas com animais de pelo. A dieta Kamayura, co-
mo se viu. é constituida — no que respeita a animais —, por peixes e pas-
saros, s6 aos ‘velhos’ sendo permitida a alimentagdo com base em animal
de pelo, 0 macaco.

O
yoku'okdmity

orikom&

AGUA (peixe )

O S . ~ . .

E inevitavel, aqui, a comparagao da 2kuruta e 2kuruta’l com o conjun-
to das coisas normalmente ndo comiveis, os restantes das “flautas sagradas”
sendo identificadas com peixes e passaros, o comivel por exceléncia.

Adydhapi
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Devo dizer que ndo considero aqui o yaku’iakamity, ‘chocalho de
yaku’i’, membro nao exclusivo do conjunto em estudo. Note-se, inicialmente
que o seu parentesco com yaku'i & desintensificado, transformando-se em
‘amizade’. Sua origem mitolégica — sendo ele construido com castanhas de
pequi —, esta relacionada com a do proprio fruto, cuja arvore nasceu da
carbonizagao de um jacaré sedutor de mulheres casadas, por isto assassi-
nado por um dos maridos ciumentos.

Recapitulando, pode-se dizer que 0s 2namiama’éare’yy sao, prototi_pi—
camente, seres aquaticos, peixes sobretudo, que provocam ‘sangue’, i.e.
menstruagao, isto a excegao de 2kuruta’i ‘instrumento’ de ‘aprender’ a ‘ter
sangue’ — e 2kuruta —, de ‘velhos’, pessoas que nao mais ‘tém sangue’.
Note-se que yaku’iakamity nio é instrumento exclusivo do conjunto, sendo
o resultado da transformagao, através do fogo, de um animal aquatico (o
jacaré) em arvore. Observe-se, finaimente, que na execugao do ritual o ya-
ku'i subentende a reclusao em separado de homens e mulheres, relagoes
sexuais aos homens em performance sendo estritamente proibidas, assim
como é proibida as mulheres a viséo do rito.

Brevemente apresentados o0s 2ndmiama’éare’yy, trato agora, muito
resumidamente também, da menstruacao bidtica feminina. No mito, a mens-
truacao se origina da pe_anetragéo de peixes ferozes na vagina da kuyaaru-
wiap, ‘mama’e mulher’, isto quando esta se banhava no lago. Entrados os
peixes, atingiram-lhe o (tero, sendo que a partir dai mensalmente o mordem,
intensamente.

Note-se, no plano do ang, que quando a mulher menstrua pela pri-
meira vez, ela é posta em reclusdo da qual so saira para casar, esta reclu-
sio se repetindo a partir dai toda vez que menstruar de novo, ja adulta:
aqui ela se recolhe, ndao podendo comer comida quente (inclusive “‘comer
akwama’é’ ‘homem’ — o ‘quente por exceléncia’; “comer” no sentido das
relagbes sexuais) nem peixe, Ihe sendo vedado, inclusive, banho de imersao.

Antes de menstruar, no ang, a kidya, ‘'mulher’, ainda e kanamet, ‘crian-
¢a' (masculino ou feminino), estéril e proibida de sexo. Vinda a menopausa,
ela é matyt, ‘velha’, sexualmente ambigua e perigosa.

Meu interesse agora € mostrar como entre os numiama’éare’yy (e sua
musica) e os homens, de um lado, e a menstruacao (e as relagdes sexuais)
e as mulheres, de outro, ha uma relagao de completa proporcionalidade, as-

sim expressa:

2ridmiama’éare’yy menstruagao
homens mulheres
Karu, ‘comer’ — nos dois sentidos, notando-se, conforme se viu, que,

sexualmente, para os Kamayura, sao as mulheres que comem 0s homens
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—, & algo sobre o que o Kamayura muito elabora: o que comer, 0 que nao
comer, etc, este fato tendo muito a ver com o outro, de que, atraves de
comer, coisas poderem ser criadas ou destruidas, para o.Kamayura a agua
(frio) sendo o criador por exceléncia, o fogo (quente) tendo a tendéncia in-

versa, da destruicao.

O que no subconunto dos 2Admiama’éare’yy € homologo da mens-
truacao feminina é todo o instrumental cujo meio € aquatico, (“"criador”) is-
to centralizado nas flautas yaku'i. Note-se que esses instrumentos sao exe-
cutados tao somente pelos adultos maduros. 2kuruta é instrumento de ve-
Ihos, 2kuruta’i de jovens, exatamente as duas classes etarias que, no rito,
nao se pintam de ‘sangue’: de um lado, jovens ainda nao-menstruados, de
outro, velhos em menopausa, ambos ‘nao comiveis por exceléncia.

A homologia entre os dois sistemas de diferengas é insofismavel, am-
bos dividindo (classificando) o conjunto das pessoas em trés colegdes. A pri-
meira delas & a dos que ainda nao possuem o atributo que cada sistema re-
presenta, a segunda sendo formada pelos que o tém plenamente e a tercei-
ra sendo arregimentada de acordo com a cessagao do mesmo.

A exclusividade masculina ou feminina, respectivamente, do complexo
das "flautas sagradas” e da menstruagao tem sido vista por muitos estudio-
sos como indicacao de separagao abrupta entre 0s sexos, nao raramente
tendo servido, inclusive, como argumento no sentido da assimetria, em ter-
mos de poder, entre os mesmos. Com relagao ao Alto-Xingu, a bibliografia
o que tem dito sobre o tema — © pouco que tem —, é que o "culto do
yaku'i”’ implica na solidariedade masculina, os homens se vendo superior-
mente as mulheres (25). Minhas observacdes parecem indicar também esta
solidariedade, s6 que nao em termos desta superioridade mas, exatamente,
em termos inversos: a pratica dos 2fiumiama’éare’yy (da menstruagdo mas-
culina) parece apontar para um sentimento de desvantagem masculina ante
o fato de serem as mulheres que criam criangas, delas concretamente en-
chendo suas barrigas e a elas empiricamente parindo, tanto isto se verifi-
cando que escolheram, os homens, a menstruagao como significante da sua
ritualizagéo talvez mais relevante, a menstruagao sendo, como €, o sinal bio-
tico todo poderoso desta criatividade patente. Assim, o sistema o que que-
rera veicular sera, antes, desejo de reunido, isto coincidentemente com a
androginia que os mitos tanto se esmeram em estabelecer originalmente.

= NOTAS

(1) A postura defendida no texto com relagdo a nao prisao das estruturas em estudo a ne-
nhum dominio em particular, de certa maneira representa divergéncia da conhecida
colocagao, de Claude Lévi-Strauss, da bricolage, isto na medida em que, parece, ai, 0 an-
tropblogo francés nao confere estatuto propriamente logico, entre outros sistemas, ao
mito, este tendo logica apenas emprestada de outros conjuntos (como, por exemplo, a
estrutura social), tomados, os ultimos, como os efetivamente lggicos. A minha postura
nao coloca, pois, 0 meta-sistema em estudo como I6gico na medida desta bricolage, de
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resto uma outra visio do modelo tao criticado na Introdugao, da preval‘ér_\cia da "cultura”
ante, entre outras coisas, a “musica’. (Sobre a bricolage, conforme Lévi-Strauss 1962Db).

Com discurso etnografico Keesing (1966) quer se referir ao modelo nativo, “‘émico’’, com
o oposto, discurso etnologico, do observador, “ético’.

Ramos e Peirano (1973: 1-4) oferecem um resumo da antropologia do ritual, para tanto
examinando as posigdes de Leach (1965, 1966) e Turner (1964, 1967, 1971). Definem ritual
como ‘'sistema de comunicagdo que se manifesta através de uma cadeia sintagmatica
de comportamento estruturalmente fixa, cujos elementos estruturais sao simbolos”. Note-
se aqui, em primeiro lugar, a nao exclusividade do ritual em termos religiosos {havendo,
assim, "‘ritos sociais’') e, em segundo, 0 uso do conceito de bricolage de que, rapidamen-
te, tratei na nota 1, acima. Devo dizer que acho a definigao valida, aqui a reduzindo aos
fendmenos religiosos tao-somente devido a postura Kamayura de toryp. Acrescente-se, no
entanto, que nao vejo nenhuma necessidade do emprego da bricolage aqui.

O Kamayura usa dois pronomes pessoais correspondentes a “nds’: or-, que exclui a pes-
soa sobre quem se fala (‘ele’) e yene, que a inclui.

Existe ja uma relativamente desenvolvida bibliografia do ritual xingilano que, no caso do
Yawari, comega com Galvao (1950), chegando a Basso (1973a), passando por Zarur (1972),
entre outros. Do Kwaryp trata, especificamente, Agostinho (1974) e Basso (1973a) muito
rapidamente. Minna experiéncia neste campo do ritual xingliano se baseia na documenta-
¢ao completa que fiz, em 1959, do Amurikuma, com Pedro Agostinho e, em 1974, do
Yawari, Nami, Mawurawa e Payemeramaraka (‘Pajelanca’). Nao registro as etnografias
correspondentes aqui por uma questdo de escopo e espago.

Sobre a plumaria e a pintura corporais do Alto-Xingu a bibliografia € extremamente es-
cassa e, sempre, de reconhecimento. Conforme, por exemplo, entre outros, M. d-Bec-
quelin (1975).

O mito de origem de yakwl comega com o episédio do aprisionamento das flautas por
Mawucini, das aguas de um lago. Os mama’'é — peixe (que se acompanhavam, lateral-
mente, de dois tarawi, também mama'é — peixe) s6 foram presos porque quiseram, inten-
cionalmerite, que com isto os Kamayura viessem a aprender a sua musica. Sobre este mi-
to, consulte-se Agostinho (1974a: 113-128).

Devo deixar claro que o uso que aqui fago de reclassificagdo nao implica em nenhuma
relagao diacronica eom classificagdo, entre as duas, portanto, nao postulando eu nenhu-
ma seqienciagao historica.

O eclipse da lua parect se relacionar, para o Kamayura, com a menstruagao do dito astro
devendo eu notar que, possivelmente, estara também vinculada ao ntual do hy’yramaraka,
(etimologicamente: ‘musica do arco'), este, por sua vez, com a guerra. Logo apbs o
eclipse toda a musica Kamayura foi executada resumidamente, i.e. sub-repertorios de ca-
da estilo, o que me deu uma amostra maravilhosa do sistema musical em estudo. Tal
amostra durou cerca de dia e meio, a partir, imediatamente, do fim do fenémeno. A ex-
plicagdo que me deram desta espécie de transe, eu nao consegui elaborar: dizia-se que,
caso a musica nao fosse tocada, ela corria o perigo de ser esquecida. Note-se que espe-
cialmente as criangas recém-nascidas foram, durante o transe, cuidadas pelos paye.

Sobre o simbolismo esquerda-direita, também grandemente vigente entre os Kamayura, ve-
ja, entre outros; Hertz (1960), Needham (1960) e Beidelman (1961). Note-se que aqui a
esquerda é marcada sempre negativamente, ao menos em potencial. Veja Gregor (1969,

(am

(12)

(13)

(14)

(15)

(16)

(17)

1970) sobre os perigos da poluigdo que o ato sexual representa para os Mehinaku, per-
feitamente transponiveis para o caso Kamayura, neste ato as secregoes femininas (espe-
cialmente menstruagao) sendo particularmente perigosas. Note-se que também os afins
s30 sinistros, todo afim de ego sendo um ‘feiticeiro’ em potencial. No final, verifique-se como
aqui é interessante o fato de'a mulher ser maior que 0 homem no processo de geragao,
isto considerando-se que o maior é, por exceléncia, o gerador para o Kamayura, que pro-
fessa, por outro lado, uma ideologia concepcional francamente cognética (veja Introdu-
Géo).

Fago aqui uma diferenga entre oposigdo e complementariedade que, de certa maneira,
tera algo a ver com a gue Radcliffe-Brown (1952) faz entre oposigéo e integragdo que
reunidas, formulam o conceito de polemos, emprestado de Heraclito. Com oposicdo me
refiro, basicamente, & idéia de simetria, ou seja, ha um médulo a ser positivado (+) ou
negativado (-). Complementariedade implica, por outro lado, na existéncia de um médulo
resuitante entre os comparanda, os dois se sintetizando numa entidade de ordem superior.
Assim, vejo o Kwaryp como oposto do Yaku'l na medida em que o primeiro aponta para
a morte (exting@o), o segundo para a criatividade, o médulo sendo a vida, que se extingue
ou se estabelece. Complementares séo, por outro lado, o Yaku'l e o Amurikuméd — ritual
exclusivo feminino —, o médulo resultante sendo a androginia que supera a masculini-
dade e a feminilidade.

Quanto a doagdo pelos m&ma'é, note-se que ela pode ser intencional (caso do yaku'i,
veja nota 7) ou ndo, neste Ultimo caso se configurando o roubo como forma de aquisi-
¢d0. Tarakuay me disse que diversas de suas composigdes para yaku'l, foram roubadas
dos peixes -mama’é, quando ele passava, de canoa, no lago, e as entidades tocavam-se
musica. Ele parou, aplicou bem a cabega, (note-se que ndo os ouvidos) e guardou as
musicas. Sobre composigéo, veja, adiante, neste capitulo.

A tendéncia de qualquer “outro” é padronizar qualquer “‘nés”, neste sentido a Antropolo-
gia Social se constituindo, perfeitamente, num subsistema cultural e social. A partir, no
entanto, basicamente, de Firth (1964), modelos, digamos assim, opcionais comegam a se
desenvolver na disciplina, isto indo desembocar, importantemente, na abordagem de to-
mada de decisbes. Sobre a pintura e a pluméaria Kamayura, note-se que elas terdo, natu-
ralmente, esquemas gramaticais, de tal sorte estes se constituindo, no entanto, a ponto
de poderem incorporar organicamente a expresséo individuai e 0 improviso.

Note-se que a mdsica &, para o Kamayura, uma aquisi¢do, como, por exemplo, a lingua
falada (doada pelo urubu-rei), o fogo, a mandioca, etc, nos seus discursos miticos os Ka-
mayura deixando bem frisado que antes dessas aquisicbes eles eram ‘parecidos com fe-
linos’ (miyarawite).

O primeiro yaku'lamaraka'yp, ‘maraka’yp de yaku'i’ dos Kamayura é, consensualmente,
Takuma, o ‘representante da gente’, em seguida a ele se colocando Tarakuay (seu primo
paralelo) e Tawakumi (irméo real). Takuma é tao cioso da sua propriedade musical que
raramente toca, evitando, assim, o roubo das musicas por maraka'ypP menos dotados.

Dole (1966) e Gregor (1969, 1970) mostram como as estruturas social e politica, respecti-
vamente, dos Kuikuro e Mehinaku sdo altamente descentralizados e fluidas, o ditimo autor
se baseando especialmente na, digamos assim, fluidez do sistema de relagbes no senti-
do desta nao padronizagdo individual. A alternativa que existe aqui — tome-se como
principio que os Kamayura sao também tipicos a esse respeito —, é a acumulagao de
identidades sociais rituais, a do maraka'yp nesta medida ai se inscrevendo (como as de
paye,-yat, etc.)

Dole e Carneiro (1956-57) estabelecem para os Kuiklro trés categorias: o patrocinador,
o pedidor (asker) e o oficiante (player). J& Basso (1973a), cuas, para 0s Kalapalio: dono
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{oto) e responsavel pela performance (ify). Note-se aqui o equivoco dos dois autores em
reduzirem somente a essas categorias todo e qualquer ritual xinglano, elas ndo passando,
efetivamente, apenas das categorias iniciais da taxonomia que se vai diversificar enor-
memente em outras, especificas, a depender de cada ritual (veja Agostinho 1974, para o
caso do Kwaryp, que conta, pelo menos, aléem do ‘dono’ e ‘oficiantes’ com as seguintes
outras identidades: ‘dono do discurso’, ‘dono do morto’, ‘dono do caminho’, eic). De qual-
quer sorte, verifique-se que os dois registram as categorias capitais de 'patrocinador’ e
‘oficiante’, Dole e Carneiro ainda documentando o segundo tipo de -yat do meu texto
(asker). Todos os dois, no entanto, se equivocam novamente ao nao perceberem a cate-
goria dos kamara, ‘participantes’, ou hawat Quanto a kamara — que parece ser foneti-
zagdo Kamayura do Portugués camarada, e nao, como se diz, “‘corruptela”, conceito lin-
guistico etnocéntrico —, observe-se que o lexema tem uso também enquanto oposto de
morerekwat, neste sentido a extensdo sendo perfeitamente razoavel, pois os 'participantes’
do ritual isto, o fazem enquanto pessoas de prestigio mais baixo, ndo de morerekwat.

Note-se que o ritual coletivo de cura — que documentei intensiva e extensivamente —,
é dito Payemeramaraka (etimologicamente: ‘misica da comunidade dos paye’). O rito
que documentei tinha a Takuma como a’yyat, ‘dono da doenga’, doenga esta, ‘espiritual’
(segundo os médicos da Escola Paulista de Medicina, na epoca presentes na area, sim-
plesmente inexistente), o que foi diagnosticado em mesa-redonda com a especial partici-
pagdo de Mapi (primeiro payemeramarakaamaraka'yp, ‘maraka’yp de Payemeramaraka’)
e Wahu (segundo e, ao mesmo tempo, mo#ngakwahapap, ‘médico-farmacélogo’), além de
todos os paye da aldeia. Devo registrar que Takuma investiu na sua cura praticamente
toda a sua riqueza (colares, panelas, rifles, stc), tendo se ausentado da vida (mano6éatépia-
¢, ‘morte pouquinho’) cotidiana da aldeia durante cerca de més inteiro. O ritual foi rea-
‘lizado somente depois de repetidas tentativas de curas individuais por diversos paye. Ao
final do ritual, depois de uns dez dias, ele comegou a se recompor. Observe-se que du-
rante todo o tempo de sua doenga Takuma sé comia pimenta e fumava cigarros, pouca
agua bebendo. Nao se levantava sendo para as necessidades, no que era ajudado pelo
filho, Kotok. Eu, muito preocupado com o estado de meu irmao mais velho (que assumia
um comportamento semelhante ao do esquizéide de minha subcultura), sempre conversava
com Pari sobre isto, que, em contraposigao me dizia que, depois da cura, Takumai seria
um paye melhor ainda, pois estava ganhando um novo mama'é tutelar (j4 possuia cinco)
e, assim, a possibilidade de cobrar mais caro pelas suas consultas, depois de curado. Sem
querer dizer que Takuma ndo estava realmente doente, digo, no entanto, que a sua doen-
¢a terd tido um alto grau de intencionalidade e conveniéncia sua, coisa, no entanto, a
que o modelo nativo nao se adequa muito bem. '

A doenca ‘fisica’' é6 causada, sequndo o Kamayura, por maleficios da ordem  ‘natural’ das
coisas do mundo, a 'espiritual' por aqueles da ‘sobrenatural’. O maleficio do moangyat,
‘feiticeiro’ (etimologicamente: ‘dono das drogas'), parece se estabelecer num dominio
intersecgao ‘natural’-'sobrenatural’.

A presente secdo é uma especie de resumo do meu trabalho De Menezes Bastos (sd), es-
te, por sua vez, baseado no trabalho final que apresentei ao Semindrio de Etnologia
Brasileira, ministrado pelo Prof. Roque de Barros Laraia, no Programa de Pds-Graduagao
em Antropologia Social da Universidade de Brasilia, em 1974. Agradeco, inicialmente, ao
Prof. Peter Silverwood-Cdpe as idéias que me ministrou sobre o tema, ao Prof. Roque
a leitura do trabaiho final, ac Prof. Anthony Seeger, do Museu Nacional, a iluminante cri-
tica do trabalho acima, ja no prelo. Naturalmente, nenhuma dessas pessoas citadas tem
aqui, no entanto, responsabilidade pela -minha postura.

Com ‘“‘realidade” me refiro aqui ao plano adaptacional, as organizagbes social, politica
e econdmica sendo o primeiro nivel de sua explicitagdo. O plano “simbdlico”, neste corr
texto, por oposigao, € o puramente ideologico, de feigao tdo-somente prescritiva.

(22)

(23)

(24)

(25)

Muito embora, entre os Kamayura, os papéis sexuais se estabelegam desde o nascimento,
a ambissexualidade dos pré-pubertarios € evidente, na medida em que eles sao sexual-
mente inativos. Note-se que estratificagao, a esta altura, se coloca no plano da socializa-
¢ao, a imitagdo paralela das criangas com relagao aos adultos sendo o seu mecanismo.
Observe-se que a classe etéria kiinGmet abarca meninos e meninas pré-pubertarios. Quan-
to a androginia original, me refiro, aqui, ao plano mitolégico, os personagens primevos
sendo, por exceléncia, também, ambissexuados. Coloco-me, assim, perto de Freud (1973:
16) no que respeita ao tema da estratificagao sexual, por ele enfocado em termos sécio-
culturais, pouco apelando para o estritamente bidtico.

A segunda parte dessa estrutura incluird pelo menos o ritual do Amurikumé e a organi--
zagao politica dos Kamayura. Embora Pedro Agostinho e eu tenhamos, em 1969, documen-
tado integraimente o Amurikuma, nenhum estudo sobre o mesmo foi ainda realizado.

Nesse sistema o vocativo que ego usa nos mitos para todos aqueles que estdo na geragdo
+ 2, ou superior, é o de tamay ‘pai do pai' ou 'qualquer ascendente da geragdo + 2 em
diante’ sendo que o personagem da geragdo -1 é indicado por pl'a, ‘filho’ ou ‘filho do
irmao’. Além disto, ego €, ndo parente, mas YYryP do yaku’iakamity. No diagrama, este
uttimo tipo de relagdo é representada por uma linha pontilhada entre os dois. No mesmo
diagrama: A , masculino; O , feminino; [7] , ambissexvuado;=-, casamento;
....... , filiagdo partilhada. Finalmente, o retdngulo inscritor quer indicar que a unidade
inscritora é ambissexuada.

Zarur (1972) oferece uma visao, digamos assim, econdmica do ‘culto de yaku'i”, relacio-
nando-o com a propria capacidade produtiva dos Aweti. Basso (1973a), por outro lado,
coloca-o em termos, basicamente, de solidariedade masculina, mais adiante nao indo. Se
bem que a postura de Zarur me pareca fundamental — efetivamente, o ciclo do yaku'i

- sendo um dos relégios econémicos dos xingilianos —, ndo se podera reduzi-lo a somente

esta faceta, eliminando-lhe as potencialidades na area explicitamente magico-religiosa.
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conclusao
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“Nao existe uma antropologia da co-
municagdo. Minha justificativa para
estuda-la é a crenga em que pode
existir e em gque ha indicios de que
esta nascendo."’.

{(Hymes 1973:9)

os Kamayura, o Alto Xingu e a mausica:
para uma antropologia da
comunicagé&o no Alto-Xingu.

A epigrafe acima bem ilustra a minha postura no escrevendo esta
Conclusae: se, por um lado, posiciono-me francamente na dire¢ao do es-
tabelecimento de uma Antropologia da Comunicagao, Antropologia esta que
se proponha — na linha semidtica de Saussure (1967: 59-62) e, pois, sem
nenhuma privilegiagao linguistica —, a dar conta da comunicagao em termos
sdcio-culturais, por outro lado me coloco, convenientemente, em contengao,
isto na medida em que esta promessa de disciplina apenas ensaia 0s pfi-
meiros passos (1), a presente contribuicado — de médio alcance —, se defi-
nindo, pois, tentativamente por natureza. ‘

O caminho da Etnomusicologia até a Antropologia da Comunicagao,
feito na medida em que a primeira — parece, afinal, que por substancia
infeliz sua —, simplesmente nao consegue deslindar o seu dilema inaugural,
ao invés de representar desprezo perante aquela disciplina, quer significar,
primeiro, tentativa de superagdo critica sua, segundo, convencimento de que
a musica nao deve cientificamente estar reduzida e isolada a em si propria
em termos enigmaticos, pele contrario se devendo aborda-la como o fend-
meno universalmente humano que &, por natureza ligado a tantos outros
fendmenos universalmente humanos, como, por exemplo, a lingua falada.

A existéncia da sociedade xingliana, sem ““lingua xingliana', i.e. consi-
deradas a ininteligibilidade linglistica e a incipiéncia do polilinguismo entre
os seus grupos formadores, tem sido respondida de forma inconsistente pe-
la bibliografia, seja, isto, através do levantamento da auséncia de lingua fran-
ca na area, seja, também, correspondentemente, pela ndo exploragao con-
veniente da vigéncia de sistemas culturais — como, importantemente, en-
tre outros, o cerimonial —, altamente partilhados pelos referidos grupos,
sistemas estes de expressiva pertinéncia comunicatéria em termos xingla-
nos. No sentido da constatagao desta postura, veja-se Schaden (1969), Basso
(1973a e 1973c) e Monod-Becquelin (1970 e 1975), entre todos os outros.

A deteccao dessa auséncia, inter-relacionadamente com a nao pros-
pecgdo dessa presenga, implicita ou explicitamente tem se baseado em ar-
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gumentos, ou falta destes, de diversas naturezas, dois deles, no entanto, so-
bressaindo: a comparagao do Alto-Xingu com outras areas intertribais mul-
tilinglisticas (2) e o constrangimento verbal-cognitivo da Antropologia, que
aqui se manifesta na medida em que supbe-se que a comunicagio, intertri-
bal no caso, forcosamente ha que se realizar no plano linglistico. Junto a
esses dois ‘‘finca-pés”, deve-se ainda adicionar a esse quadro uma nao per-

feita manipulagao pelos etnografos da prépria -nogdo de lingua franca ou
geral.

Se instrumentalmente se definir lingua franca como o sistema de co-
municagao linglistico de que fazem uso intergrupal os membros dos grupos
— linglisticamente ininteligiveis entre si —, de um sistema social, no
caso, por exemplo, do Noroeste da Amazdnia, do Vaupés — darea com a
qual, inabilmente a este respeito, 0 Alto-Xingu tem sido comparado (Scha-
den1969) —, sé as linguas tribais ali ndo sdo francas (Sorensen 1971), no
do Alto-Xingu, somente o portugués o sendo, e, isto, aos niveis, somente,
xingliano-nao xingiiano e interétnico, conforme explorado na Introdugéo (3).

Por outro lado, note-se que, no Vaupés simplesmente nao ha ritual
intertdbal (Silverwood-Cope, 1976), no Alto-Xingu este sendo o sistema tal-
vez mais relevante no contato entre as tribos.

Observe-se, assim, que Vaupés e Alto-Xingu — o Vaupés aqui tendo
o sabor de exemplo de uma reflexao de ordem geral —, s&o situagdes entre
si muito diferentes para que com base em uma se exija da outra compro-
missos comparativos de qualquer espécie, impertinente, pois, aqui resultan-
do a deteccao de qualquer auséncia, detecgao esta que, alias, vem a ilustrar
como, no que respeita ao presente tema, a bibliografia xinglana tem se im-
portado mais com comparar do que, com efeito, com estudar o Alto-Xingu.
Observe-se ainda, de resto, que as diferencgas, desse campo, entre as duas
areas, estardo apoiadas em outras, de outros dominios, indo, estas ultimas,
desde as estruturas sociais dos grupos pertinentes até a histéria do-conta-
to dos indios com o mundo dos brancos (4).

Isso posto no respeitante a comparagao, chego a segunda parte de
minha discussdo, referente ao que chamei acima de constrangimento ver-
bal-cognitivo da Antropologia.

Esta questdo é por exceléncia mdltipla e extensa, aqui nao pretenden-
do dar eu conta dela sendo em dimensdo muito sumaria. Basicamente, pode
ela ser aproximada através de duas direges: a supervalorizagao da lingua
falada pelo Ocidente, da cognigao, enfim, coisa que se rebate intensamente
na ciéncia, em geral, e na Antropologia, em particular; e a simples nao con-
sideragdo da problematica crucial a que chamei de “conversao semantica
intersistemas de comunicagao’” (veja Introduc&o).

Trato da primeira aproximagao. .

Uma atitude de alto teor etnocéntrico do Ocidente € a da extrema va-
loragdo da comunicagdo falada, em principio sendo ela tomada como de
ocorréncia sine gua non no campo comunicatorio. A este respeito, note-se
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que somente alguns textos recentes comegam a dar a devida importancia
a outras formas de comunicagado, ou auséncia dela, o estudo de Basso
(1972) sobre o siléncio Apache e o de Birdwhistel (1972) sobre a expressao
corporal sendo bons exemplos da nova tendéncia.

Tal postura verbalista — e, pois, cognitivista —, esquece o fato capi-
tal de que as comunicagdes humanas se estabelecem através de muitos e di-
ferentes canais e meios, descurando ela, também, da observagao etnografi-
ca sobre a ndo universalidade da loquacidade Ocidental.

Etnograficamente, ha muitas e muitas evidéncias de que falar ndo é
coisa tdo compulsiva assim para todas as sociedades, textos correntemente
se referindo a nativos especialmente silenciosos e mudos (veja, por exemplo,
Basso 1972: 67). Eu mesmo devo dizer de minha experiéncia entre os Ka-
mayura: em diversas ocasides, com diferentes companheiros, nao vi corres-
pondida a minha verborragia sen@o com parcimoniosos resmungos e mucho-
chos, quando muito, com monossilabos. De inicio, tomei este mutismo, in-
clusive, como demonstragdo de certa hostilidade e tensdo dos Kamayura pa-
ra comigo, eu que na minha subcultura levo o falar, mesmo que perfuncto-
rio, como o atestado por exceléncia da interagao social 6tima. Note-se como
na minha subcultura o siléncio corresponde a um dos seguintes dois extre-
mos: ou falta de amizade (desconfianga) ou amizade (confianga) total, como
é o0 caso do amor. :

O Kamayura reflete sobre isso muito diferentemente: parte do principio
de que falar s6 se deve o “estritamento necessério”, tal admiravel sabedoria
nada tendo a ver com falta de amabilidade, ao contrario, apontando para
um respeito que os ouvidos alheios devem merecer. Observe-se que, do mui-
to falador, dizem os Kamayura serem eles ayuruawite, ‘semelhantes a papa-
gaio, aos mesmos inclusive ajuizando como causadores de uma certa
iyapyua’y, ‘dor de ouvido’'.

Fica claro, portanto, que falar, a0 menos para o Kamayura, néo é com-
portamento compulsivamente presente em toda situagdo de interagdo, por
exemplo, pescadores e cagadores sendo capazes de durante horas a fio ndo
emitirem nenhuma palavra; YYrYp, ‘companheiros’, em companhia altamente
amistosa, também, etc. :

Isso quanto a loquacidade, como diziam os gregos: filologia.

Outra manifestacdo do constrangimento verbal-cognitivo Ocidental e,
pois, antropoldgico, é a de que as palavras, necessariamente, devem signi-
ficar verbal-cognitivamente, esta sendo a razao, por exemplo, que substancia,
por alguns etndgrafos, a acusagdo de non sense a muito discurso falado,
verbalmente incompreensivel para seus portadores. ,

Assim, por exemplo, as letras de muitas musicas xingianas (5) tém
sido acusadas de non sense: como os nhativos delas nao se apercebem ver-
balmente, nao ha, nela, fungdo comunicativa, segundo alguns etnografos.
Maior engano que este ai ndo ha: a ininteligéncia verbal-cognitiva da palavra
em certa musica xingliana quer apontar, isto sim, para a sua reelaboragao
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em termos tdo somente, digamos assim, fonoldgico-musicais, de resto isto
nao sendo surpreendente pois nao vai longe o tempo em que os membros
de minha subcultura cantavam nas igrejas em latim, sem nenhum latim sa-
ber, ao que se sabe.

Fique, pois, estabelecido, que nem loquacidade nem senso tao somen-
te verbal da palavra falada sao atitudes do Kamayura perante 2fie’éng, ‘lin-
gua falada’.

Para. rematar essa aproximagao, gostaria de, sumariamente, me re-
ferir a uma etnografia especialmente reveladora: numa situagao intertribal
cerimonial — a do Yawari de junho de 1974 —, de que participavam os Ka-
mayura (anfitrides), os Yawalapiti (aliados dos anfitribes — veja nota 11 do
Capitulo 1) e os Kalapalo, notel que via de regra os participantes usavam a
sua lingua prépria, o polilinglismo sendo, como €, muito raro. Observe-se
que este uso me era especialmente notavel no confronto de monolinglies,
seja no discurso propriamente cerimonial, seja no circunstancial, meramente.

Depois da festa, inquiri a Takuma sobre se todos “‘entendiam’ ali 0 que
todos diziam, ele, muito filosoficamente, me tendo dito que, por um lado, sim,
por outro, nao. Desenvolvi minha pergunta: *Como, Takuma, eu nao entendo
nada". Sua resposta foi curta e certa: todos ali “entendiam’ o que todos
diziam porque o discurso verbal nao é isolado, ocorrendo biunivocamente
com relagao as fases do ritual — destas se ocupando da marcagao —, ou,
mesmo, com relagdo a toda e qualquer situagdo social outra: mesmo fora
do ritual, dizia ele — na consideragao, por exemplo, do choro esquisito dos
Kalapalo, pelos anfitribes —, as pessoas sabiam o0 que as outras diziam, os
referentes sendo tao presentemente claros como eram. Por outro lado, ele
respondeu que, do ponto de vista verbal rigoroso, pouquissimas pessoas
“entendiam” o que ali estava sendo dito, isto porque cada um, em principio,
sabia falar s6 a sua proépria lingua. Note-se aqui duas possibilidades de deco-
dificagao paralelas dos ‘“‘mesmos’ signos verbais, a primeira, no plano, diga-
mos, fonoldgico-musical, a segunda, no verbal propriamente dito.

Assim, pois, para o Kamayura — e, possivelmente, para muitas outras
sociedades —, nem falar muito € caracteristico, nem, do falar, apenas a
matriz verbal-cognitiva é relevante.

Chego a segunda dire¢ao de aproximagdo da segunda parte de minha
discussao.

A questdo da conversao semdntica intersistemas de comunicagdo —
que rapidamente tentei elaborar, no Capitulo |, em termos de uma escala
de congruéncia que vai da traducgao a indicagao —, é também extremamen-
te relevante aqui. Desconsidera-la sera, por exemplo, igualar apertos de
maos a discursos verbais sobre apertos de méaos.

O modelo que consigna a capacidade toda tradutora da lingua falada
com relagao a todo e qualquer outro sistema de comunicagéo é aquele mes-

mo modelo da expressio e conteudo descolados, tradicionalmente literario,

de resto, se apoiando no outro também modelo, psicolégico, que separa,
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essencialmente, a percep¢ao da conceptualizagdo. Note-se que a tendéncia
mais recente da Psicologia é a de reintegrar esses dois niveis do processo
de conhecimento, a postura de Gibson (1966) bem esclarecendo isto. Note-
se ainda, como tal postura psicolégica teve importante. rebatimento no cam-
po -mesmo da Teoria da Comunicacao, McLuham (1971) sendo o seu prin-
cipal popularizador, atraves do célebre dictum de “0 meio é a mensagem’’.

Conforme tanto se enfatizou nesta dissertacdo, o meta-sistema que
aqui se estudou apenas indica o sistema musical seu objeto, cuja seman-
tica nunca podera revelar, no entanto. Observe-se, mais uma vez, gue, assim
relacionados o meta-sistema e o sistema, este Ultimo é que baseia a ex-
pressao musical, a qual constitui aquela ponte entre o mito e a danga, trans-
formando o primeiro no segundo.

Um dos preconceitos que os teéricos linglisticos tém no sentido da
negacao de estatuto, digamos assim. linguagico, entre outros sistemas, ao
ritual, & o de que, neste, as sentengas e frases sdo estruturaimente fixas,
presas indissoluvelmente as situagoes sociais matrizes. Assim colocados rito
e situacdo social, dizem eles, nao ha como aqui se resguardar a chamada
intencionalidade que toda linguagem deve ter para assumir tal status. No
sentido da caracterizagdo desta postura, veja-se, por exemplo, Lyons (1974a).

Estudos .séciolinglisticos recentes tém tido, entre outras, a capacida-
de de mostrar que esta aparente libertagdo da lingua falada com retagao as
situagoes sociais que lhe inscrevem ndo passa de mera aparéncia, 0 que se
por um lado a recoloca em termos da dita intencionalidade, por outro lado
tem o poder de — também deste ponto de vista —, fazer-repensar os ditos
sistemas simbolicos em termos linguisticos. Entre os estudos acima falados,
veja-se Giglioli, ed. {1972), uma coleténea.

A questao, portanto, da intencionalidade comunicatoéria ou, por outra,
da possibilidade de comunicagao a partir de um dado quadro social, necessi-
ta de refinamento. nao sendo em fungao disto que os sistemas nao lingiis-
ticos nao terao estatuto linguagico.

Isso tudo visto, a detecgao da ‘‘falta” de lingua franca no Alto-Xingu
cai, pois, por terra, isto na medida em que os dois argumentos que a sus-
tentam sao, meramente, eles mesmos, insustentaveis, correspondentemente
dai surgindo a necessidade de séria prospecgéo da presenga, ali, do ceri-
monial,  entre os trés sistemas de comunicagdo da area, talvez o mais rele-
vante de todos, ele sendo, como se disse, 0 atestado da xinglianidade.

Admitida aqui, por base, uma postura, quanto a adaptagao ecolégica,
na linha do possibilismo ambiental (veja Sahlins 1968), postura esta que, de
certa maneira, solidificou a transigao que fiz do ouvir acustico ao musical —
ouvir sendo, como ¢, coisa tao relevante para o Kamayura; os Apyap, aque-
les que ouvem’ —, nao sera por acaso nem, muito menos, por “falta’, que
a musica se estabelece no Alto-Xingu com tamanha poténcia e funcionalida-
de em termos, digamos, francos: 0 mundo acustico xingiano, coisa “'boa”
para viver; nao, somente, para pensar; nao, somente, para comer; dicotomia,
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esta, eminentemente etnocéntrica, daquele que ao comer torna estranho
0 pensar e que a este distancia do comer.

O objetivo desta dissertagdo foi, tao somente, o de circunstanciar o
meta-sistema de discurso verbal sobre a musica dos indios xinguanos, aqui
se tendo estudado a versdo Kamayura do mesmo, “varietal” com relagao ao
conjunto. Este estudo, eu defino como estratégico no sentido de um outro,
futuro, sobre o discurso cerimonial dos ditos indigenas, a musica aqui se es-
tabelecendo como pivot. A grande virtualidade deste estudo futuro, prome-
tido, sera, afinal, revelar a semantica do ritual xingliano — que aqui se es-
tabelece como linguagem franca —, coisa que, possivelmente, podera ter sé-
rias implicagbes no sentido da teoria do contato intertribal e interétnico da
area, com viaveis rebatimentos na chamada Antropologia Aplicada. Isto na
medida em que a participagdo no cerimonial na area do uluri representa o
passe de ingresso de qualquer grupo na comunidade dos xinguanos, esta
sendo o foco indigena do processo de mudanga que s& desenrcla na regiao,
como se viu na Introdugao.

Para finalizar, gostaria de registrar uma preocupagao humanistica: a
cada vez maior penetragao do mundo dos brancos no Alto-Xingu tem trazi-
do como conseqiiéncia inevitavel a também cada vez maior penetragao do
uso do Portugués (impregnado de Kamayura) pelos indios, inicia}lmente com
os brancos. Ora, como & impossivel se dizer com fala o que s6 se diz, por
exemplo, cantando — e vice-versa —, e como, também, uma cultura &, em
resumo, aquilo que seus membros se comunicam, a introdugao do Portu-
gués ou, mesmo, do Kamayura (veja nota 3) como lingua franca no contato
xingliano-xingiiano representara, certamente, uma perigosissima ameaga pa-
ra a continuidade do ritual intertribal, assim, também, perigosamente, apon-
tando para uma perspectiva de mudang¢a da qual nao se sabe ao certo os
contornos, as previsées com relagao a ela, no entanto, nada otimistas po-
dendo ser (6).
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da musicologia a musicopatia:
idéias para uma pesquisa
de doutoramento

Conforme se estabeleceu na Introdugao desta dissertagéo, a principal
vocagao semantica da musica é a do sentimento, a cognigao se limitando
ao plano de expressdo desta linguagem, aos niveis fonolégico e gramatical.

Por outro lado, ficou também estabelecido que a musica no Alto-Xingu
nao se estabelece isoladamente, integrando-se no discurso cerimonial, a lin-
guagem franca da area. Note-se que este cerimonial entra na mitologia, sain-
do na danca, como, também na pintura e plumaria corporais. A musica esta
ai, no meio, como ponte transformadora.

Toma-se este cerimonial como o instrumento de reordenagao constan-
te do mundo xinglano, ele, por assim dizer, realimentando a vida circuns-
tancial, do ang, ‘tempo historico’. ’

Ideal para uma pesquisa deste sistema seria a. constituigao de uma
equipe transdisciplinar, a cada um de seus membros cabendo a dissecagao
de cada um dos subsistemas do conjunto total cerimonial, Hugh-Jones
(1974) aqui podendo vir a se mostrar como uma alternativa 6tima de abor-
dagem deste conjunto total.

No caso da musica, toma-se j& como razoavelmente conhecido o
sistema de classificagao e nomenclatura, o seu hemisfério cognitivo.

No sentido semantico, a meta-taxonémia de Bloom (1972b) podera ser
extremamente Util, isto na medida em que ali se levanta um quadro geral
de respostas afetivas aos mais diversificados estimulos. Note-se que a ex-
pressao musical podera aqui ser vista como produtora desses estimulos, a
semantica musical se definindo como as contrapartidas (respostas) dos ato-
res no ritual. De outro lado, a dita expressao devera ser abordada de outro
ponto de vista, ela mesma como resposta aos estimulos — situagoes sociais.

Empiricamente, dever-se-a tomar um determinado ritual, ou conjunto
destes, como objeto de estudo. O Yaku’i e 0 Amurikuma parecem ser opgoes
relevantes, isto na medida que sao, por assim dizer, distintivos dos estratos
masculino e feminino, respectivamente, os indios os vendo complementar-
mente, inclusive.

O resultado da pesquisa podera vir a deslindar o que efetivamente é a
competéncia comunicatdria do ritual xingiano, este sendo, como se viu, 0
sistema de maior repercussao distintiva da xinglanidade.

Preliminar e instrumentalmente, a pesquisa se preocupara em estudar
a estrutura social da sociedade Kamayurd, isto na medida em que o que se
conhece sobre a mesma ¢ fragmentario. Da mesma maneira, procurar-se-a
aprofundar o estado dos conhecimentos, na area, sobre a adaptacao ecotd-
gica.
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Em termos de médio alcance, assim se coloca a pesquisa no ambito,
pois, da Antropologia da Comunicagao, com especial enfoque na Mdusica.
Almejando maior amplitude, a investigagao podera apresentar um quadro
possibilista de como se organiza um discurso ritual determinado, isto poden-
do contribuir no sentido de uma Antropologia do Ritual.

NOTAS

(1) Note-se que esses primeiros passos da Antropologia da Comunicagao tém sido dados com
bastante énfase no ambito da Sdciolinglistica, neste caso Fishman (1971), Hymes (1972),
Pride e Holmes, eds. (1974) sendo titulos capitais, entre outros. Birdwnistel (1972) e Hall
(1959) sao incursoes de grande relevancia fora do campo linglistico.

(2) Sobre o tema do multilinguismo, veja-se, entre outros, Denison (1971), Gumperz (1969),
Sankoff (1971), Sorensen (1971) e Fishman (1971).

(3) A presente definigao de lingua franca implicitamente se baseia na postura de Sorensen
(1971). E interessante notar como o Portugués franco do Alto-Xingu — usado, no plano
intertribal, no confronto xingdano-nao xinguano; e, no interétnico, na comunicagao indio-
nao indio —, esta impregnado de Kamayura, isto ndo so ao nivel do léxico, neste onde
palavras Kamayurd como Kwaryp (Portugués, "Quarupe’), Yawari (Portugués, "Jawari'),
etc, sao as empregadas, em detrimento das correspondentes nas outras linguas xingua-
nas. Este predominio Kamayura no campo socio-linguistico seguramente estara informado
nas ordens social, politica e econdmica, esta tribo sendo, como e, em muitos aspectos,
uma das mais importantes no sistema de relagdes da area. A tal ponto esta importancia

se revela que nao serd muito inconcreto o palpite de que o Kamayura € a lingua indi-

gena da regido de maior potencial france, podendo, no futuro, inclusive, vir a assumir
este papel juntamente com o Portugués, as duas linguas se fundindo ou, separadamente,
atuando com competéncias socio-linguisticas diferentes.

(4) No sentido desta breve comparagdo do Vaupés com o Alto-Xingu, dessa primeira area
usei 0s elementos, basicamente, de Goldman (1968), Hugh-Jones (1974) e Silverwood-
Cope (1972), Silverwood-Cope (1976) também tenco tido importancia fundamental. Note-
se, no Vaupés, a nao coincidéncia do grupo local com relagao a tribo.

(5) Com relagao as letras das musicas xinglianas, note-se que grande parte delas tem cara-
ter eminentemente iterativo, sendo também muito comum o uso do que presumo serem
arcaismos. Observe-se ainda as transformagdes estruturais ditadas, as letras, peio texto
musical. Considerando que, no Alto-Xingu cada estilo musical tem letra em lingua especi-
fica (por exemplo: Payemera3maraka, Yawalapiti, Yawari, Trumai e Kamayura; etc) talvez
se possa a partir dai reconstituir a historia da difusao xingiiana dos mesmos, assim como
dos rituais inscritores.

(6) Desenvolvo atualmente (1978) um trabalho de tentativa de orientagao antropologica da

agao indigenista no Alto-Xingu, onde, entre outros, trato do presente tema. O trabalho de-
vera ser publicado ainda este ano (veja De Menezes Bastos s/d1).
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Nota:

deste anexo nao constam fotografias do toque

das flautas yaku'i por expressa recomendacéao dos

seus tocadores. Segur}do parece, a visao, por mulher,
desse togue é algo de extremamente deselegante e

perigpso para ambos, metaforicamente correspondendo

ao contato, por homem, com mulher menstruada,




No primeiro plano,
campo {queimado
incidentalmente)
caracteristico da
regido. Ao fundo,
mata de pequeno
porte, bordeando rio,
fato também
__marcante da 4rea.

|

Porto do Rio
Tuatuari, no Posto
Indigena Leonardo’

Villas-Boas.
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Aspecto da aldeia "
fotografado da frente da casa 2. Note-se os estilos diferentes, de 5 com retagdo a 6 ¢
tradicionais estas Gltimas. Entre 5 e 6, passa n caminho que conduz a Ipawu. Atras d
6, pequeno tapiri de trabalhos artesanais. A frents, silo para secagem dos “paes’ de
mandioca. Note-se 7, em construgao. Com algum esforgo, pode-se observar os
caminhos radiais (masculinos) de chegada ao 'tapui’ e de contorno da aldeia
(femininos).

A casa 7, em
construgao, com
estrutura (madeiras
diversas) ja pronta,
cobertura (sapé) em
processo. As cabagas
em primeiro plano
i e §  HaRH coptem kawi,
d L S BN N 5 ‘mingau’, com que o
. ] &1 hokyat, 'dono da
casa’, paga a seus
arregimentados.

Interior da casa 7, em construgao:
estrutura pronta, cobertura em

processo.

Frente de uma casa
Kamayura (10), estilo
xinglano tradicional.
Note-se caminho
radial (masculino), de
chegada ao 'tapur’.
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Casa Kamayura tra-
dicional (6), com si-
lo de secagem dos
‘“paes” de mandioca.

Note-se o caminho
radial (masculino) em
diregao ao centro do

. terreiro’ ('tapui’).
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Casa Kamayura (8)
com intrusdo de
parede (de taipa).
Observe-se caminho
radial (masculino) de
chegada ao 'tapur’.

Aspecto interior de
uma casa tradicional
Kamayura (2, setor
esquerdo). Foto com
“flash”. Observe-se

os fogos e os jiraus
periféricos.

Frente do hoka'y ,
"taput’, com toro de
sentar. Ao fundo, a
direita, casa 7; a
esquerda, casa 8.
Observe-se caminho
radial (masculino)
chegando ao 'tapur’.
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Ao fundo, ‘gaiola’

do ‘gavido real. A

frente, Mapi, seu

-yat , ‘dono’. Mapi,
informante capital

do etnégrafo, é pri-
meiro maraka'yp

do Payemeramara-

ka , '‘Pajelanca’, e

sequndo do Kwa-

ryp . A sua esquer-

da, um dos filhos

de um de seus filhos.

218

p Vs q .
R P :

‘Familia cqnjugal Kamayura chegando da roga (as margens opostas de Ilpawu), a um dos
portos privados, em Ipawu. Note-se carregamento de mandioca a direita, na canoa

Indo para a pescaria (coletiva, preparativa do Yawari de 1974). Observe-se a vegetagio
marginal a lpawu e, na canoa, equipamento tradicional de peséa cikl , ‘rede’).
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Kurimata (direita) e
Apumi (esquerda),
informantes capitais
do etndgrafo,
respectivamente ‘mae
da filha' e ‘filha’de
Takuma (veja foto
17). Mamae procura
um delicioso piolho
na cabeca da
filhinha.

aspecto da pescaria
tradicional, com
cimd , ‘timbd’
(coletiva, preparativa
do Yawari de
1974); note-se o rio
apropriado. do tipo
ta’akwatip , ‘de
taquarai . A direita, a
represa a esquerda
da qual os peixes
ficarao aprisionados.
Ao meio, observe-se
homem batendo o
‘timbd’ antes de
mistura-lo a agua.

\\\“‘

8 \.Q\\\‘
\\\\

Takuma (direita) e
seu filho Kotok
(esquerda) no fundo
de sua casa (2).
Takuma, informante
capital do etndgrafo,
é ‘grande repre-
sentante’ (‘da gen-
te') dos Kamayura,
paye (nao musi-
coterapeuta) e vir-
tuose consumado
das flautas yaku'l .
Kotok, informante
também capital do
etndgrafo, é um ‘a-
prendiz’ pouco dili-
gente de seu pai.

: Kari, informante capital do etnografo.
Kari é ‘aprendiz’ de diversos estilos
entre os Kamayura.
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Wabhu, a frente do ‘tapur’. Informante

capital do etndgrafo, Wahu é ‘grande
representante’ (‘da terra’) entre os Kamayura,
primeirc maraka’'yp de Kwaryp ,

terceiro de Payemeramaraka e

farmacélogo’. E também Yawariyat , ‘dono

do Yawari . Note-se o capacete distintivo

de ‘grande representante’, de couro de

‘Felix Onca’. A mao direita, palha de buriti,
distintiva de se¢ao do Yawari .

Ao fundo, note-se (sentado no toro em frente ]
ao ‘tapui) um ‘participante’ do Yawari . - crescente, paye iniciante e um dos :
tomapdo [minoaujous Wand ofe_rece J» mais bem dotados no desempenho ritual. (.

como epy , ‘pagamento’, durante o ritual. | —

Kanutari, informante de importancia
intermediaria do etnagrafo, pintado
parao Yawarl (espeilho

incorporado comg adorno) Um dos
mais diligentes ‘aprendizes’ de “yaku’i ,
Kanutari & homem de prestigio

2awirare , flauta de Pa. O tubo menor 2 esti
amarrado porque rachou-se.

Irituary, ‘representante’ Trumal, primeiro
maraka’yp de Yawari de todo o Xingu. No
Posto Leonardo.
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Tarakuay didaticamente toca 2awirare .
Note-se a posicdo correta de toque: mao
esquerda segurando a flauta; sequiéncia
esquerda-direita tubos maiores-menores e
sopro “fino”, i.e. de flauta. Tarakuay,
informante capital do etndgrafo, ¢ musico
e compositor de prestigio entre os
Kamayura, maraka'yp de muitos estilos.
Note-se na sua cabega a distingdo de

‘grande mestre de musica’. 2awirare’i (foto de ggbmete).

Tarakuay didaticamente toca 2awirare’l.
Note-se a posicao correta de toque,

Construgao de uma 2awirare . conforme a foto 24.
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2uru’a no seu lugar de guarda: pendurada
no ‘‘teto” da casa.

Yaci, infarmante capital do etnografo, mostra
uma flauta 2uru’a , no fabrico da qual é
especialista entre os Kamayura. Note-se os
tubos amarrados dois a dois, com tamanhos

‘alternados. Ao fundo (esquerda) a casa 10;

direita, a gaiola do 'gavido real’.

Parte superior da 2uru'a , mostrando conc:!u-
tos externos e orificios de deflecgao.

Dois 'companhairos’
tocam (espontanea-
mente} 2uru’a;
‘condutor’ (tubos
maiores 1-3), a
esquerda.

227



2uru’aatyt,

segundo desenho de
Kari. Note-se a
semelhanga com
2uru’'a .

tarawi . Note-se o

- - =11 tubo interior que,
| i y ! \ ' seccionado, gera a

’ palheta livre. ‘Condu-

tor' (tubo maior), a

esquerda.

4

\sl——- A

Dois ‘compénheiros’, didaticamente tocam tarawi . ‘Condutor’ & esquerda.

Quatro tubos de uma takwara (nao
Kamayura, mas Yawalapiti; toto feita em
Brasilia).
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Um conjunto de 2kuruta foto de

gabinete). No centro, a do maraka'yp, a
esquerda, a do eu ‘aprendiz’ afim, &

direita, a do consangiiineo. Note-se como-a
barra de palha tem a mesma altura no caso do
maraka’yp - afim, abaixo da do
consanglineo.

Um conjunto de yaku'i , no seu lugar de
guarda: pendurado no -“'teto” do ‘tapu.

Conjunto kuruta’l. Note-se o intervalo de

Flauta yaku’l (foto de gabinete).
variagao do comprimento. -
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Tarakuay didaticamente toca

2kuruta’i . Note-se a posigao

correta de toque: os dedos

meédic e indicador de ambas as maos
manipulando os 4 orificios digitais;

posigao de sopro '‘fino”

Kay&hapl (foto de gabinete).
Note-se a ilustragdo de rosto

na cabaga: sem nariz

(distingao de animalidade) e orelha
(de humanidade), mas com

olhos (distingdo de mama’é e
boca (idem). Consulte-se

Seeger (1975b). Boca de dente

de piranha; olhos de concha

de caramujo.
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O conjunto arikamé. Sobre
ilustragao de rosto na cabaga,
veja foto 41. Foto de gabinete.

A esquerda, e “ponta” para

baixo, o ‘condutor’, fémea.

A direita, “ponta” para cima, o
‘conduzido’, macho. Note-se a barra
(vermelha de urucum) na fémea.

kay&ham (foto de gabinete).
Sobre ilustragdo de rosto da cabaga,
veja as fotos 41 @ 42,




Namiatots . O orificio que
transforma este idiofone em aerofone
esta no hemisfério oculto do
instrumento (veja foto 45).

Numiatot6. Note-se o orificio referido na
foto 44, aqui tampado com cera de abelha.

Waranamia ,
segundo desenho
de Pari. Note-se

os pés e a "antena’’,
assim como o

corpo (toro cavado).

Parapara (foto de gabinete). Note-se o cordao de zunir, enlagado.
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- - uriwuri . A esquerda, o maior, fémea
V (‘condutor’); & direita, menor, o macho
¢'conduzido’). Corddes de zunir, acima.

N A

.
b

Yaku'iakamity
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Trés payeakamity
diferentes (note-se
a ilustragio
superior no
cabo do centro, dito
de Tupé ,
pertencente a Wahu).
Observe-se no
cabo, o campo de
mobilidade
(Translagao e
“arrastamento”) das
cabacgas, entre duas
barras de cordio.

Yakokoakamity . Fémea (maior,

condutor’), a esquerda; a direita, macho

_(menor, ‘conduzido’).

y ! 0 I Ry
Fy a -y
-' .ﬁ_!;’

LI N
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Wahu didaticamente mostra
a execugao do payeakamity ,
fase sem giro, lLe. sé chocathamento.

idem a foto 52, s6 que girando a cabaga
em torno do cabo. -
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Tarakuay didaticamente mostra uma das
fases de execugdo do payeakémity : so
chocalhamento.

Idem a Foto 54,
s0 que girando.
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Tawurawénaakamity (ou
Kwaryrakémity ). Note-se a
cabaga fixa.

Aspecto do ritual

do Tawurawéana
(veja foto da capa).
Note-se a estrutura
nucleo-periferia,
mogas participando
desta dltima
enquanto
“patrocinadas’’ de
um dos ‘‘aprendizes’.

Aspecto do ritual do
Yawari. Note-se a
estrutura nicleo-
periferia. No nucleo,
o maraka'yp, o
Trumai Irituary (veja
foto 21), com
“peruca’ de folha de
buriti (na segao do
ritual com este
nome). Observe-se a
presenca de mogas
“patrocinadas’’.

-
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Aspecto do ritual

do Tawurawana
(veja foto da capa).
Note-se a estrutura
nucleo-periferia,
mogas participando
desta ultima
enquanto
“patrocinadas’’ de
um dos ‘‘aprendizes’.
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